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史術萁阃 


第一章原始聒代中國的美術 

. ~ f ? s 辟代一 (從四 ¥ 5十萬年 JyIIESa -^ 甫二 千年) I 

一 第一節中國美齋的起源 

北平猿人頭骨的螢現，把中國史前文化拉到了頂靡。據 j 般考古皋家的公認：在中國的 
領土上，約在四百五十萬年以前到 I 百莴年以前 a 經有我們的駔先居住了。 

在這個發掘中，據發掘者斐文中的報吿，除猿人頭骨和舊石器以外，通發現了原始人 『 
用火的痕跡 j ,『骨板上的刻査』和『尖骨器』，道斌是中國人種由來底铤的設見。 

恩格斯 ( F . Engels ) 在他的著作『勞動是猿類到人類的進化過程中的產物文中說 過： 
r 我們的龃先在數千萬年甶猿類進化爲入類的過程中，漸漸使手的動作，適服於生活條件 
的需要。 …； 手不僅是勞動的器官"也是漤勘的產砌。有了勞勘，手就能適應於一切工作， 
由逋傯的作用，形成一種特 殊的濰 造；然後 - JE 有新的功用，繼續産生 D 』他在 『 Aa 進化 
的過程 j 裏 又說： 『手經通數千萬年的嘗轼以後，才和足分工起來，费成了直行的習慣，這 



突的 0 中代時始庇牮一某 


樣人和狼的 S 別，才有形跡可尋，言語和腦部得有發達的某磋；至是人猿相去 ，一天一天 
的保遠了。手有專門的樑能，工具蛄有發達的可能，工具是 人類反 應自然和生產的基 磋 。 j 
自從逋 A 漸擷用手勞勤以後 j 便可以製造爲適應生活的 工具 ，起初 ，當然是一種 簡單的 
沒有逍製的石塊；後來才逐樹的發達了它： g 形狀如石斧、石刀 ，等等。當他 們 用石塊 蓽殺用 
系 ffs 的力量狻得來的野樹如鹿等等，吃了它的肉喝了 {' b 的血以後，他們便發現7這鹿角或獻 
骨的遺留，而3些骨、角，也成爲他們最接近的物件，使用這些鹿角就可以刻®着硬性的石 
片或骨版■，然而由於自然的角底尖銳程度不夠，很容易的便他們漸漸去敲轚看、磨 削着製造 
出比 S 尖銳 E 石器和骨器，從 證上 頭就可以看出擎的勞動進化的過程中發達了爲需要 
製造的腦部的勞動，這在中國考古學的發掘中都可以找出鐵的證 見， 主要的，我們從這些番 
掘的遺物上去發現中國美栴的起塬和美術演變的痕跡 g 

在周口店的1中，除了不經修廢、打製的石器以外.發現的遺物和遺〒有中霞始 
人用火的痕跡利一些尖骨器，據發掘者斐文中的報吿： 

r 周口店猿人使用火的能力，可由其遺物及遺跡 而證明 ，遺 物及®跡共有 三種： 

第一 ， 是道 留的灰 M (荘黑色土中發現木炭數塊，推知黑色 沙土中 ，確 含有燃燒後 
之灰燼〕； 
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史術类 H 屮 


第一 T 是燃挎過之動物骨骼 i 
第 I 1 T 是燒通的土石。 

周3之沉播中，有火的痕跡 i 無問題0 j 二九三二年，斐文中著『周口店猿 
A 之文化 J ) 

當原始人用 S 碎 SSS 5 銮 A 的時候 i 蠢人馨■火 芸源； i 
長久 的拭 ，才知 道使罢 if 取暖和激食 S 本 。用火的文化士—人類文化的張 

本， II 不堇生 ISII 來 S 雲 S 。由 於金 的 I 

理 i 視眷能之遺傳，由於火光雰生活的密切關係而篁，經過了長久的 ■的部落的生 
活鬥爭 i 了 if s | WSASS ， § 同現 S 野賃 2 s j S 樣子，把 
有色泥士 15 ( Ejef ) ，_震了對於色彩的辨識， i ? 官 威上的愛好， 
而推廣使用色彩到器 物的標 記上和 S 上去，證『新石器後期』的骨器和 彫刻上(如，■般 
墟 Tau 之骨版有塗朱塗墨的分別 .1. 雲中有一個石刻抱膝人像 i 身)以及在 
陶器上，如：在河南及甘肅所發掘之彩色陶器 ，就 是證明。 

1店2掘中 i 有 f 尖骨器 J 和『骨游上的刻劉」，據 篇者斐文中的報吿： 
『周口店的骨器中，尙有尖骨器和經通製作而用途不明的骨器如鹿角等。 
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閲於骨骼 t 有人工割铂痕跡頗多，皆用途不甚明瞭，0計有刮的平面 r 刮或刻的半囿 
形苌溝 、刻的三角凹入、及刻的滦構等，凡是這種刻劃的痕跡者，大槪郡是碎的骨器或 
裝飾品，現已不能推測原形，然可斷定是人工有意的製作。 j (斐文中 r 周口店雄人之 
文化 J > 

這種 r 尖骨器 j 和『骨骼 b 的刻 斟』 同時同地的發現，給與美術起樨以搔重要的解答—— 
『尖骨器 j 就是在骨版 t 刻割綫紋的工具■，而那些『半圓形長溝 j 和『三角凹入 j 的刻 ffl , 
正是美栩上之 I 種最原始的形式 o 

由此可見，從用手的勞動到製逭工具的螢展中，也正是最初人類的形成；工具的產生就 

是人類爲適應生活和征服自然的祖本；火的發現，就是後來製造、發展 H 具的最主要的因素 

- ■ 

之一。在這锺綜合的 M 係之下，在這些發抿中，美亊上 的一些 r 形式感 j 的起源問題，錢 
條、色彩、形狀和韻律底起源問題，也在這個上面給被發摁出來了 —蕤術起源於勞動 c 
周口店的發掘，考古皋家把它叫作 JT 蘩 石器裤代前期 J ，此外 j 有桑志華 (Kle Lies ) 
於一九二0咩在甘肅黡陽睬的北方，赛現遇 E 於蒋石器時代磨製的石英片；於一九二三年 
他又在陕西掄林睬南方油房頭附近發掘出六個磨製的石器 . J 是用灰白色和灰色的石英岩製成 
的，适類石器大都是從黄土 潛之 下的砂嫌厝之上發現的，從石器的形式上看，却沒有螢現石 



中刀，可以涪出和周口店虿文化近似的特«0 

» W 於 r 菜石 S 代的後期 j 的遺物，有条志華 fl . 九二二年在殺■遼西拉烏蘇 W 附近發現 
* 的舊石器，和他於一九二三年在蓽夏附近亂爾多斯部西南角的水洞溝地方發現的舊石器和破 
術片，並且 ，其— 石刀，他 II 出的—器，在形式 §2 比 —si 物都 
史進步的多，此外，還有，在東北於11九三三年的發掘.在裹真 I 九三 o 年的登掘，在新圾 
' 於 i 九二0年的發搌，等等"這些發掘，考古學家把它叫作『 S 石器時代的 . 後期 j 。 

由此可見，中奉芪族歷史的悠久，在原始時代，人類用自己的勞動力以铯得生 活的資 
料 " S 者石頭 H 具，並且，因工具的重而改善着人類的生活0 、 

第二節從漁规生括到農業生栢辟代底石器、 

觸器輿甲骨上的形豢 

從谁玴生活 wilt 到廛業生活的通渡時代，散處在中國北部的遊獵爰族，第 I 、 形成各部 
落間的鬥爭，如黃帝 (耜元 前二六九七年開始)逐蚩尤於萊庳之野(在今河北豕庳縣堉)。 
5 1 第二、漁®民族與自然—拱水 猛獸的 鬥爭，如大禹(耜元前二二0五年開始)治理洪 水。 
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第一二、黃河流域以及中國北部多爲黃土地質，枨榇地質學家們一般的意見，婼爲黃土地質是 

一種吧沃的土地，並且，地處溫带，迸從浼獵生活過波到農業生活便 起了很 重要的作用。 

f 

紀元前三千年到四千年，迓是中國史前的文化，卽，黃帝建國(紀元前11六九七年開 
始)以前的歷史；而紀元前二千年到三千年，正當大禹建國(祀元前二1 lo 五年開始 ) 的莳 
代，虹枭以洪水爲開鍵，尉是說，從惟遒生活通谀到農業生活的關鍵。逭以前，在中國&經 
有了爲漁獵所用的 H 属，和爲部落間鬥爭與防衡而用的武器，爲熟食而用的陶器，等等，以 
及後來又產生的農業、牧畜和紡捃的工具。到了洪水平定以後， m 業逐漸登 * 起來(有石 
斧、石刀、石锄、石燫刀、石紡車 ，石紡 健•骨針邪繭殼的發現了在甘肅、河南、河北、 
遼寧、山西等地聆掘的遺物和彩色陶器 j 齊被登摁出來的人骨，也都和常地現代的中國民族 
的骨骼相似 。由 此可見 > 中華民族在 r 新石器時代 j ，美栴的製作巴經 ST 相當的發展-逭 
是很明翮的事贲。 

從爲了生存鬥爭的狩獵生活而製造■的食器和武器上*，*初，是削、刻、砍、房的技術 
而進到簞純的 r 形式成』的裝钸，從而發 S 到對於槙仿自然的描寫。待到有了農業的發生" 
贤現了用泥土作器具，又經通火烽而變成陶器，特刖县從丰製的陶器到賴盤製的陶器的發 
現，由自然現象’所給與的形象，和在勞動加工中所柃輿的『骰律威 j 的聯系的發達，便由脚 



史術类 K 中 


器產生後相闊的，而輿於陶器、骨器、石器，都顳現着這種描寫自然的和裝钸的迤術在交鍺 
is 來 T 並且 4 S 鬣到 is 術上。 

遠古陶器蕤術的發展： 

第 一 、從一個尖底狀的手製陶器發展到平底的賴盤製的陶器： 

一九二 0年左右甘肅大地震時曾發現陶器多種，其中，有一個手製的陶器 j 一個尖底' 
無把手、上而僅只有凹點、手工很粗糙、當然，這就是最原始的陶 X 0 

從圊形的尖底馆變成平底，加上 了兩 個把手，由無紋樣增長到有紋樣，又由 m 色的钦樣 
杼展到祓色的紋樣，並且，又由單純的水抿式痠成各種形式之食器如碗 、猓等 。又由 描寫自 
然和幾何紋樣發展成各種裝钸的蕤術特別發展爲規則的、比較祓雜的幾阿 阖毖，禮是應用賴 

盤蠢 I ： 習後 S 效果。在中證5地所霊的漂 is 菝它的黨。 

第二、從 | 個尖底狀5手製陶器1到三個尖底狀的陶器： 

I 個尖底狀的陶器在實用上，•僅只能插在土中放稼，也是最原祐的發明 P 
由 於逐漸 在生活 現象中 ，雲的8了『支點』的應用，如1潘尖涅5 合併在 
一塊就可以放穩。而且>不用再插在土裏，因而仍 然憑着手製 ，創造出三個尖底合爲 | 個瓶 
口的陶器 。這種 三個尖底的陶器叫作「鬲』 ，到 T 钹來的鋇器時代，就 m 變成『愈 j (葙 
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M 二麻二 

脱蛄時代的裝钸蕤櫥和描寫靼栴： 

第 一 、 AH 刻剖之骨版(安特生茌甘肅西車周家寒费現"見他的著作『甘肅考古 IE 」 ) 
其形狀如下： 

二；□土 


a 萁平搰之骨版； b 及 C 爲施有刻割之骨版； d 爲用骨抜結爲小羣，邊邊相依 _ . 
逭篇骨版的形式和在上面所刻劃線條，我不同 * 發振者安特生的推測" 他1 『近似原 
始文字 j ，是毫無枨據的。寅院上？遂是一種原始的 H 案；但是，比较同口店出土 r 骨 

骼上的釗 ® J 要進步得多。 

笫一 T 最具有美砘龙味的是逋古掏器上的描査" 
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史術芙 W 中 






掮轚生样安） 


各部落 a 族和它的文化各有他們的 
發枭過程，某些民族也可能因自然條件 
和生存問«被抟入同化遇程，或互爲影 
響而形成美術樣式上的交流，當然，依 
據發振的地點及地屠年代，當可薜出它 
的系統興分期 c 就『新石器時代 j 的网 
器 ( 在甘肅、河南和山東等地出土： E ) ， 
試作綜合的考察，在運些道物上，不 
論其爲紅地、黃地的彩色陶器，可以看 
出，最初，是幾何紋樣，並由箪純而趙 
於復雜的發化，其後，又雜以勤物紋樣 
的描寫，在道些陶器上的玟樣，表示卷 
人類智猓逐渐進步的欲候，和中國「新 
石器時代 J 底高度文明 0 

我們再® I * 陶器 上的 I 些》 案， 



有人物和鳥拔的较樣，可 
知正是那時的人們， it 然 
的轼行描®生活所接近的 
各種形象。 

從這些遺物看來，我. 
« JI 們可以推知中國原始 S 美 
g g 術是向着兩個方向發展下 
I 1去的 - 一種是装鈽的作 

Tl 

啲 K 風，髮阿形式的囷案；又 
券 U 一種是模彷自然的形象， 
描寫的荽術。同時，我們 
可以看出，中國美術底描 
寫的蕤 * 也受了裝飾美術 
的影咎，它的原因荘那基 
呢？ 


















.史術类网中 



< a 及 b 出辛店 C C 及 J 1 出四時定-安牿生『赁霣考古 SU «■ > 


中國的染形文字，按照 S ( 漢代) 5說文 J_t 的解释： r 依類象形謂之文"形 * 相 
益謂之字 j ,那末，甲骨文過半數以 h 是『文 j ，而不是字；就是箕中 B 經成爲『字』的， 
也是繁朗、順逆 r 反芷、屈伸 、析合 、上 T 、左右，全不一定，並且，毎各字有各種不相同 
的形式，如『羊 J 字就有四十五種之多，由此可見，這棰象形文字，還多半是純粹的®®" 
這呻圆崭的線描，模彷着自 然和人 事的形狀而被紐合爲一個一個的單位"並且苒糾合許多 m 
位办一 個事件的符號和記載。因此"甲背文 S 只是正在劁造途中的中國文字。 

銅器上的銘文刻劃的形象和甲骨文不同 > 但是茌原祐象形文字的意癀上遣，可以說同樣 
是描萬 自然的這 t 個原則 。所謂 r 鐘鼎文 i ，由般代而周代> 由 籀文而大篆，又因文字産生 
111的地方不同而具有各種不同的形式，一直到 了秦代 (紀元前二四六1二0七咩)統 1 J 中 



121 圉，李斯作小笼才把各種不同的文字抚 j 起來 a 自從文字渐惭由象形的原則，浓 M 了它的構 
造方法，到汀谈代許 惯枞據 『六睿 J 作說文解字時候起，文字愈成爲符號而愈雔開了原始的 
象形的形式 J 在文字的箕法上，荛成了一植圈粜化的符鱿 C 『齊法 j 的某本條件，不外乎 f 
笨垦氣韻 J ,和棺査上的結構和線储，是相间的 f 則 Q 由此可見，所謂『窗笠同源 J 荘中國 
美栴 史上的道侗特點，並沒有什麽神祕 I 

同時，從 r 醫* 同源 j 這一點出發，由於中画的象形文字之香法圍案化， 相瞄的不僅只 
影®到中震 iss ， 而且 i 描 f 然的 S 也受了蠢藝 S 靠，裘是說， 
-A 於中國古代1的發連 i 手 2§ss 意祭知不覺的也鬻到描？然的圖法 

上去了"特別是由於立體®案的祓計如陶器、鲖器的塑造，在模仿自然 形象约 什麽鳥、級之 

- 

-« 類的對象的時候，一貫； S 應用着特有的 S 索的才能和技巧，把自然形象恰到好處的適合到劁 
璋造的 S 的物如 i 上頭去，關堇一〒在 I " i 時2的美術十明和 
娜強烈° 

代 

中 

» 

昀 



虫 術类* 中 


第二章嫵爛的 f 青錮塘代 J 

i X 、謫、周{挺%首二二 o 五 IfePGII 二二五年一 j 

第一節奴裰仍劍立了第一■坎中國美術的鼎戚辟代 

_ 

莆納克 (s Reigck ) 在他的美栴史『阿波羅 jrApolloo 上瀉了這樣一段話： r 我之 
所以把印度和中闺省略遇去，那县因爲那些古薰 都是* 於荒唐無稽之話。……中國盹£術， 

- - r 

它第 一次開 始產生的傑作，正當哄羅巴的中古時代0中困*古的彫刻有確實年代的，約完成 
於我們世紀庀二10年。…… J ( tAP011 °= 第 1T 八頁 } O 在他的第二章『磨光石與靑镅時 
代 J 裏，也並沒 Ti 甑到中國的藝铕。而在中國，却和他的話恰恰相反， 在世耜 前，曾經有了 
第一次的美栴鼎盛時代® 

雖然『锔器並不曾代替石器 J ,但是，金屬 X 具的使用，使社會巳進到典業、牧齑、和 
手 H 業分工的社首，是奴隸估有制的瓧亩。 

- 從漁獵生活^展釗麋杗生活的過程中間，在器物上我們可 j 看到從石器1骨器和陶器薛 





r 代時 »1«的««1 韋二第 


111 術的發 展。 到了*業逐漸發虽以後，產生 了 並且發達了鋇器藝術 c 而且，到了袅業 財 ■曾，由 
奴紋佔有制度又鞔展爲封建制度的社會，這中間，在奴銶主剥削奴敕 I 手 H 業者，在封建 
主剝削農奴——丰工業宥的努励的茶礎之 b 劁立了燦烟的靑銅器時代0 

第二節『銅器塒代』底分期 

茌中國的陲史的 & IS 上，唐(紀元前一一三五七 I 二二五六年)處(紀元前二二五五！ 
—二二0五年)聆代，有 r 共工(官名) 作® j 和 rs (紀元前二二五五 I 一七八四年 ) 
SSJ 如 j 之記載，以其時考之，正常紀元前二千年至三千年 r 新石器時代的後期 j ,按李濟 
也推斷說：『殷商以前仰韶以後，黃河流域一定尙有一種靑鋇文化，……這個文化埋藏在什 
麼地方，固尙待將來考古舉家的發現，但對他的存在却可抱十分的信心。』 (’ 『殷墟銅器 
五粧及其相關問題 j ) 再按照安特生的發掘中，其『沙井期 j 在甘肅鎭番發掘了『有翼的鋇 
蔟』。所以，狂那時期，也可以叫作 r 蒴器時代的初期 j 0 

. 李濟 IE 爲： r 靑鋇業在殷辟時代確已達到了鼎盛時期，原料的供給大約也很豐富，所以 
除 T 逋器外，很多的武器與用器甚至矢蔟 f 這種原料作成 。 j (同 tl 寄) 




史術， W 中 


r 世存的鋇製兵器"其時代可以斷言的"上則商代 B 有勾刀。戰画時代的銅製兵器，龙 
數不可勝數。用锯製造兵器，正是靑角時代的特色"逭把 中屏的 靑銅時代，衮示得十分鮮 
明。它的期畀起殷末 ，下逮奉溴，有周一代正是靑 鋇時 代的極盛期 。 J (郭沬若：『中 
國古代 rrfc 會硏究 i ) D 

最後，锘的發生問題與爾器時代的分期也很有關係 r 鋇器時代的分期除松拣考古举上讲 
發掘和追物以外，並且，通要枨據歷史上的文獻而劇分乍，第一，管子生在春秋戰國，他篇 
Tr 鹽鍅論 J ，由此可見 *> 那時，逬器的應用在經濟上巳經有相常的地位 。第一 T 泰祐皇帝 
倂吞六國，削天下兵器鑲成靑鋇人像，所謂『金人十二"排列宮前』"由此可昆"用銅器製 
造兵箬議末年_索出袞落繁，代替它的必然 S 。然而奮秋戰 S 代把靑銅结 
成器物也 is 產生不少的®秀美栩。再者到了滇代"靑鋇材料只作爲囔重的實用的器物，比較 
春秋戰國時代，已鋥稀罕逸來。而且，在作風上"读代以後之銅器"多潙仿古式如如三代之 
古樸而趨於增潔和«用。並旦"狯入了由西方如波期、美索不達米亞和希腺以及印度的花紋 
如莊囊上所 S 的。已經是起出了『靑銅時代 J 的當。所以所 S 頻器時代 J ，應截至 

畝國末 年爲止。 

21 勒是說，所 Is 『鋇器時代 J 應分作三期 i 





IB 


第一期 i 由夏初到®末 (K 元前二二 0 五 I 一一三三年> 0 
第二期 I 由周初到周末(紀元前 j 一三四——七六九年) • 

第三期 IT 由寿软初到戰凼末(杞元前七七 O ——二五 五)。 

當然，如果要硏究中國强器兹術 i 應當震代的 ® 器一倂陳列以供硏究的* 

.第三節『青銅踌代』底銅器藝術 

(1) 鋇器的捶類和用途 

锔器的產生，最初郡各爲了日用所需，如食器、容器、樂器及武器等 * 後來"因祭祀而 
發達了醴器。由於用器物附葬的原因，而後人把附葬的器物叫作 r 逋器 J 成者統叫/作『明 
£ 4 則中國 s £ (銀器)的研究者， S 器扶叫作3器了或者統叫作 r 明器 J " 

都是不對的，現方依照着屯的用途分類如下： 

( A ) 烹飪器 、食器：如软、 W 、 M 、 豆等。 

( B ) 容器，溫器及飲器：如•査、卣、委、角 、爵 、穿、觚、緙、尊等。 
tc ) 苒常用器 .1 如盤 、®、 E ( 盛水盥滌之用)铮。 



史術奐阈中 


§樂器：如鐘、辄、趾、鏡4 if 

( E ) 兵器：如戍、矛，戈等。< r 中國蕤铕圃際霣展會 H 錄 J ， I 九三六年。 .) 

- ■ . 

( F ) 其沱：又有投壺，爲賓主投矢娛樂之器。懸於旗端的旗鈴、削簡的曲尺、『削』及 
輿輅之 r « 来 j 、『托轅 j 『承轅 J 、『軍轄 i 等。 

(2 )鋇器的製造，形式和裝飾 
C 3 閲於费造方法的： 

按靑銅爲金虡錤的合化物，枉 f 考 HIEJ 有一段記載： - 
r 凡铛金之狀，金奥錤黑濁之氣竭，黄白次之，黃&之氣竭"靑白之氣次之，靑 -S 
之氣竭，宵氣次之，然後可錡也 J C 

閲於粲菹的模範，在殷墟坩土的有 f 鋇范 J * 可見范法在最早就有了 * 至於费造的情 
形，現在的手 H 業渚逸保存着偁統的方法，是可以甭出來的，開於記載范法的香藉"有明代 
宋應星的『天工開物 J 和'淸代趙希鵠的『洞天淸品集 J ，等等。在『■洞天淸品集』上記載着 
一段簡單的范法1 

『古者结 器必 先用 蠼爲槙 ，如其 S 樣，又加款憩刻劃；然後以 小梯 加大而略宽，人 



r 代時 . a ? 青 j 的诠箄二笫 
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技於 S 中，其捕底之？微令有絲綫漏 S 澄泥和水如薄，曰 I 凑之，候乾再辞 i 
令周足 i 謹訖，解 i ，去桶板 ， 急以 細黄土 i 用費紙筋，固濟於元—之 t 
躉加黄土二寸 ，留较中，以鋇汁浪入 J a 
(二) 形式 和裝钸： 

] f ^ l 點，閲於立體形狀，三個時期的楨式略有不同而 極繁，如鼎足，殷代 爲倒立 圆錐 
形，词代爲戳蹄形。並且，漸由弧錢組合之規則樣式進而爲槙 仿自 然的樣 式 、寫 生形狀 ，般 
代设少 ，¥' 了周代才發達起來。如周代之象尊、庫琢、 * 尊 、虎錄等。 春秋戰 国時代的銅器 
I ’多#周代 S 而成，但是@化的震盪著，很如盤、_ ， I 的能力 
有了资展，有很多可以匍遇來放的 形式如素 敦等。 

第二，關於花纹的裝飾，殷代 pj 有回紋，用 ig 紋作裝飾的銅器很多，其次，用箱赛、 
葱、§、覽、 S 蛾紋等作 S 。 W 代有凸凹花亨如蠶、讀紋.等等，有鳥椒 
花絞的各種變化，有一脑(蝠同音： 1* 字的痠化花紋，匾案愈見整潔 i 秋戰國嘴代，除蟠琅、 
雄廢 等花紋以外，有描寫烏«和描箕裸腌 K 乳的 A 物和打通的情形，如「赛像鈷 JiM 
圖壺 ) 上的描5 s i 碧刻(如武1和孝山堂)的來源。裝飾花紋 . 1者風紋、 
環紋、⑴敘、荽§较等，花鍫見雲 、 S 和富鹿。 



^ 铕三點：殷周鋇器在形式上多由朦史的演痠，模仿陶器、木器、竹器等形狀再製造爲锅 
In 器，如 S 、 瓿.、颇等，本來是陶器，或是木器"簠、盔是竹器"在粒代迓有很；是陶器、木 
美器和竹器的，到了周代才製成锔器0 

術 第四點 ，殷周淛器很難辨別，屯的 一般 的特徵"如殷代銅莽^裝钸，古僕的作風，銘 
史文，甲骨文體 A 文字數少(甚至，只有一個字的如：庚、辛、癸、子、孫、舉、木、田、 
非等等，紀當時帝王名字或紀年代)有 款茴 "(如：立戈、横戈、禾、斧"矢 、車 、咒、 
铺、虎及人之持戟、持戈、持旃、持刀等"®些多係皇帝家的器物人名有龃乙、小乙、武 
乙、天乙等等 ) 0周代銅器——装飾整潔，銘文，蒱文體，並且，銘文極長。 

第玉點，谟代以前■，鋇器上的款識都是陰文，常刻有『子子孫孫永寶用之 J 字樣"這是 

一般的情形。 

闊於靑_晬代的銅器，近代發掘的，如殷墟殷代锅器的發現，新鄭(河南)鄧器的發 
現，， s ( I ) 8 S 5 寶鷄(陕西) SS ? 以及中國 i — 代銅 S 多。 
我們旣可以由裒?1极製模型"並且，可以按照闽說如『金石索』 " 『西淸古鑑』等仿製，這 
就可以陳列出中國的燦爛的靑鉬時代0 

sj 



r 代時期用:二 


2 al , 

窠四節『青鋇辟代』的各種美術 

在股鐾物中‘囍併存：£，馨鑫和石，不警 宁在它們的形式上蠢飾的 
较 Is 共塁、 it 與 f 的樣式 if 趣味的* S 而教稱 。茌 雲的單 
位與逆霞黑蕾 上是 有規律性的，習骨錐和刀柄 上的霖 ，和它們也 有裔點 i 
紋，銀紋等是被霊的使用着。加 H 製作的 s j 可能是當 S 蘇主們愛好的 作風又 像形 
狀的平板透花的玉刻 c 戴冠，支 頤，曲膝而坐」.，旣可能作其他們的倮钸，而這些人物和動物 
的裝蹄藝術曾是茌數盘上和質量上郫發達溫了的，在般墟的通物 中也不 是 沒有寫實作風的人 
物和勤物的 雖刻 ，如石熊， f 仰頭開 □ 的姿態，刀—筋單樸衆的，身體上—施用紋樣 
的細節，而生命表現得相當的生動，運 a 雕刻作風，始終 荘中 囯不曾 自立系扶的發 展下去0 
苒如石刻『抱膝人像 j (殘缺)—兩手抱 ss ，也具有描寫的鸾實作風，在他的衣飾上，也 
施霄回紋，_:£模樣9可惜 ii 實作風都給蠢的蠢趣味嚣下去了 • 

商代已有『空 J (土、金、石、木、极、革、 T 而用代於 『六工£外 i 增加了 
|:八£ t 珠、象、玉 i i 、金、革，羽) 各有專 職。王府 S5 玉人」和『離人 j ( 



雕刻家)。至於絲搛 up 漆器， 據史寄 上的粑載，係螢生於夏代，盛興於周代 . S 之於 r 新石 
器時代 j 逭物中有藤的登現 {山 西)和陏器上的漆查，也是可能的 • 

由此可見，在中國的宵鋇時代，不只是有燦嫻的青鋇藝橱，相 阏的 ，各 se 術也曾開了 
奇異的花朵 • 
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史術美 R 中 


第三章藤鐵底發朗與先棄藷子底美學 

—春我養 KufelKt 士七 o 年 f 纪元前二五五年 ) I 

箬一節鐵底生産輿美術底鼷铥 

鎔鐵的發明 與铤器 的製造對於社會發展是有密切闊係的，它增畏着奥業生產和工超製 
造，尖銳了殺入的刺器。隨着人類的年.產 H 具的猪吏和發展，人類的生產踩驗和勞 ® J 技能也 
狻更和發展 T 0 

社會發展史，首先尉是生產發®史，鎔鐵的發明在中爾什麽時候開姑的呢？ 

據李猗的硏究：『埃及人荘四千五百年以前就開始用班製的姬刀，是三千五百年以前就 
有耕犁 ，歐洲人在 H 千年以前就使 用铤 製的锄器和武器。中國鉍庚以前正是三千三百年前， 
論理 B 經發明鎔铤，已有銨製的耕器0 J 

安特生荘考古學上的發掘：『在河南和束北的新石器時代的發掘 * 發現有許多家畜的猪 
| 骨，可見猪肉在那诗 B 是中國主要的肉食品，證明人民巳開祐耕種田地，雞然用的是是原牯 



241 的方法 。 j .但是，問始了農業生活，用的是什麽工具去耕種呢？ 

據郭沬若的推測：在殷墟發現的這三® r 石雅 j——r 石罄當卽石犁 j ,囡爲报拔费 
Ebery 的話：『世界各國，均無鋇犁或靑鋇犁出土 0 j 

據薰作賓的報吿： r 殷商爲锅器時代，其時是否有鐵之螢明 r 實爲一大間鈕>今所得與 
甲骨同出之器 物：鋇 器間有之 J 班器猶無所見 a J (r 商代龜卜之推測 J ) 

至於用鐵來代替銅器的時期，據 F ^ Tegengi 的考察：『狃器時代的賭始，或許已 
進到春秋以前的時代(紀元前七一一二 —— 四八一 )； m 是，用鐵器來代替鋇器却進行得很 
根，而這個轉痠期，可以廷長到五百多年0 J ( r 中國的铤碳苗與铤之生產 JIHa - i 
ors 并 nd Ihon Industry of China 〕 

恩格斯說：『靑銅供造 H 具及武器之用，但不能代替石器，只有锫可以代替 K 但班的生 
產物尙未被知道。 _J (r 家族私有財產及國家之起源 j) 

. 我想； 如果管子的 r 鹽班論 j 淇的是戰圔時代的著作，使 可以莳明在硪 國 時代確切是进 
器的煽熟時期。 

班器之製造，多是應用在武器上和工具 h ， 絕少應用它作美枏的器物 ， s £ s 之及於腐 
蝕，比皎靑銅器之可磨光和韌性，相差很遠，駄美觀上譁相差更迸，就 『铱世』而*，轼找 
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也不如玉石，骨角導物質。因此，铤的物質對於美術在用鐵的物質作器皿這 種直接的關係> 
却次於由铤的 H 具之使用——從生產 H 具之铤更和螢展的袁義上，它首先影饗着生產力之痠 
更和發展，這就是說，由於鎔铤之發明提高了農業和手工業之發 展，所謂『文 明的 is 光 』 ， 
實茌是從農奴手工業者的血汗中創造出來的！ 

篥二節先秦的美術工倌者 

從封建社會第一期西周 It 移到封建 M 會第二期寿秋戰國，在封建制度充分發展的時期， 
美術 H 作老—手 H 業者屬奴隸私有溫位而服役於王室 .1 和封建宁1美術工作. 
例如鍺鼎阑器之鍺逭，斿幟和服钸的設計，都按照封建喈敍之 t 下階潛，採取各種表魃象徵 
着封建階級的權威，用它向人民示威，『周醴 j 記載間於設色之工，設有『冬官 j 管理， j - 
冬官』就是管理畫工枘 工頭； 當時的 Jr 匠 -S1 商人並列，比較農奴的地位迓要低些，1商到了 
戰國時代才比較好一些，但是，手工業者受剝削是始終和農奴的『命運』■樣，當然在创造 
上迓不能自由，所以也沒有疔麽表蜆反抗的情形底作品，因爲手 X 業渚的生產 H 具以友美栴 
25 f 的物苷材料，始終是爲封建锴&所估有所支配 n 那不傈隨 n 吐出自己的心萚的民馱那樣比較 



26 一 S 能夠布一點鞑 自由， 而弟 ：術 工作的命題却芫全爲統治者所包辦。 

『®辭 J 中屈原的题壁迸的詩如『天問 J j 足見秭時的建 S 與繪盡的赶展 。『楚 有先王 
之焖及公卿祠堂，阁盡天地山川，神霓琦瑋帒诡反古聖賢怪物行事 J 這就是當畤的壁* ， 奎 
無&問的， i 匕的內容是 S 民改策的宣傳"當時盡家有周朝的封膜"宋國的敬君，建築家有魯 
國的公輸班 (© 班)等等，可惜，他們的笔術 H 作的逍蹟不存茌了。 

沾 H — 物®的生活，不 I 於封建主的綏濟支 配之下 而裒掉自己的控魂，有時， 

茌至迓苡掉自己的老婆，『說苑』上有這樣1段故事： 

『齊王起九重之台，召敬君 S 之，敬君久不得歸，悤其妻"乃费妻對之，王知其枣 

^ 契，與鉸百茁納之 = J 

H ; 根拡珩 a 些材料，我們可以知道當時不只是有阖案蕤術，而也有.描寫幻想神話，和描寫 

. lfr 像人物的為贲傾向的作風。 , 
^ .『莊子 j :『宋元君將斟逛，衆吏皆至，受揖雨立"舐箄和墨，.在外者半 ® 有一吏後 
| 至， ffl M 然不趨，受栉不立，因之舍-公使人視之，則解衣槃礴"恳。君曰：可矣，是異畫 
^者也 。 i S 他不拘形跡 ，放 铒於形孩 N 外 " 同時，也可能是 一個譎 求人體 M 剖"拿自己作模 

| 特兒的畫家。 



W . .『榦非子』 •• iT 客有爲齊君菁者.，問之：畫孰雜孰易？ 曰：狗 馬最難，鬼魅最易，狗馬 

阈 A 所知也，旦35於前，不可類之，故難 。鬼魅 無汜 ：無 形者不可鉍，故县。』由此 RI 見，篇 
类生的 S 術在當時是 BSS 開蛄了 o 
術 

^ 窠三節免褰哲學家們底美學 

人類勞動生活的發展 j 不是單氣着『心銨』 上的『寄托」就可以 军安下去的；正相反， 
『經资生產以及必然由它而生的每 j 歷史時代社會結構：欤楮成這時 代底政治史和思想史之 
某硿 J 。(恩格斯)^勞勁者因其勞動生產之增加而增加他們自身的氓要及其理想，他們 
: S 需要和理恝-忪恰釗對着他們的統治考剝削者，一 Jrrf 曾內部的矛盾和不安都某 於此點而 
聆生。爲了解决這 M 曾的矛盾和不安，使必衝發掘出 St 曾發展中的生產力與 生產關係間的砑 
結而适出解决的方法。但是 j 如果站在統治階敍剝削者和壓迨 者的立場，任憑 他們 是怎樣的 

1 T 大聖入』 - 是怎稳的 f 治國啐天下』的哲學，也耔於不過是 一 種之偏 祁 的保皇 的自私自利 
的或者是一種空想而已。 

寻震，把先壽子£篆中 SS 嚣£他們 gs ，分別爲磊大作分析 
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的敍述： 

( 一 〕老子主教 

老子(李耳)是孔子(孔 E ) 的師傅，他正生長枉西周之末 r 貴族政治崩潰、商 業經濟 
资展的時傾■。社會的矛盾加深 ，被嘲 削，教®兵的 II 村的小農因 爲自然 的農村經濟日 漸破 
^ ，苦得不堪言狀。而老子是主張恢 復自然 的農村經濟的，他使指住這 ■ 點來反抗當時存荘 
的 M 會了。因此，在他的美畢思想中，也反映着『理想主转 j 的色彩* 

他說： T 無名天地之始 J -把槪念的產生後於宇宙，倒是接近唯 物主赛 的；但是他却 

又『以本爲楮，以物爲 tilJ ，明明是反對物質文明，自相矛盾。 

他理想中的美滿生活是自然經濟完全統括的閉塞的生活，他說： 

『小國®民，使 a 有什伯之器而不用，使民重死而不逮徒，雖有舟輿，無所乘之， 

雖有甲兵，無所陳之，使民愎結钂而用之，甘其食，美其服，安其居，樂其俗，鄰國相 
望，銨犬之琮相聞，民至老死，不相往來 。 j 
因诋，他反對一切的人 H 的藝栴，他說： 

『五色令人目盲 * 五聲令 A 耳 SI 、 五味令人口爽、躲鸠田穢令人心發轩，難得2貨 
令人行琺 。 J 



中 ® S 居 sw 『個 人鑫 S 作『無 i 無不 爲 J 的宣 傳， g 施行他的愚 
K 民政笕的陰謀。 

美 這種『消©抵抗』的態戾，不但成爲中國的典型的 小農® 一直到近代的阿 Q 的 f 精神勝 
衝利 J 的人生 g ; 有些知識份子也 i 着阿 Q 的稍神 I 當他們反抗不 了現實 S 的時候，也 
史慕 ig 姿■『雲 詰裏 ，因 此，？的『 jg 泊的 風格』，在後代的文車美術 等等赵 
術十 霊了很大的影怨。並且丄羊之所以成爲道教 的祖師 ，也正是由 W 封建 制度下的下 
厝人民，在不.現實的時候，最適於陰謀家用這個宗教魇 力的號 召。 

老子主義的支流如莊子(莊周 ) 的玩世態度，楊子(楊朱)的享樂生雜和佣人主義也都 
具有美辠上之 一 槿傾向而影饗乳後來的藝栴 t 的作凰成爲自然主 義和釦廢时作風 ，特別 是老 
子和$， I 代 SISS ® r 山 i 什麽 『 f j 的 IIRS 。 ■ 
二一)孔子塵 

孔丘 ( S 前五五一 —四七二)是封璧義哲學 S 大成者，被胺代蠢尊奉爲3 
人』，他正生長在『世道衰微 j 的年頭，『弑君三十六，亡國 五十一 」的封建贵族的末 H ， 
M 然.独自己說『吾少也賤』，但是他後來逐漸的®成了『丘也朿西南北之人也』的政治家了， 
2 PI 他處處找門路想作官，耔於『不得志』迫得他不得不說出氣憤的話來：『道不行，乘椁浮於 
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SOI 海 J ，然而他究竞不钍出洋，他的出路是辫學校，他在过举上酋先初步 S 解放了遇去 -» 族和 
官伧的隄格的限制，他抱定了一 r 有教無頮 j 的宗旨，只要 a 納學费，砑一律收取的 i 他 
說：行柬條以上>吾來袢無誨焉0 j 

他的美學網領與他的倫理學是合一的，所謂『一本於仁』——他說： r 人而不仁，知誼 
何，人而不仁，如樂何！』 

他在杏堙設教的蕤術教育的科目， 有所謂 r 六菘』 HIM ， 樂 ，射，御 ，寄，數— 

常時，社包中分爲兩個階鉍，各有『本分 i 如 r 左傳 j 上劉康公說的：『君子勸逋，小 
人盡力-勤英如致敬，茧力荚如敦篤，敬在餐神，篤在守業。 JM 是說，老百姝要從事生 
產，而貨族從事踣儀，老 老筲實 ，在封建制庑的瓧會秩序裏過他們： s 安靜的和睦的生活，鱿 
可以算作『仁而有禮 i 了，徂是，從商品經濟發展以後-蜇的貴族舐會的轶序 B 趨溫飢， f 身 
分』等钕的觀念逐漸爲打算盤的心理所戰勝，那種％仁而有禮』的最象，也就日去 &• 遠，孔 
丘正茌那峙大妓其『思古』的幽情，說什麽『信而好古』呵 " r 無改於父之道 j 呵，企圖着 
用復古思想以確立封建制度的秩序。終於是一•屈於一時伸於百代 j ，铮到封建領主統治階敍 
逐漸拘蓋了他們的自由地主的本色，而趨於貴族化 J _於是，孔子主義才得到輿盛的機會，封 
建贵族的文化也得以饜相的留傳於谟代以後的中國社會褢，在後代的『後宮文明 J 上，在皇 



中蠢術 h ，. 他 CS 的藝術的內容和風格 i 現着所 謂『£的』 孔子學派 S 學田心想。 

^ (三)墨子主& 

^ :攀 iT - 論前 SC !. 四二 2— 比 I 命的色彩，他 4-— 當時的 I 
y 生活1政需碧廛.雖然他不 S 映了 S 農奴5業者芸 S ， 却也是由於他 
msrlss 業者的 i 生 I 除—庚拏工雲 — i 活 rj - 

手他 SISII 了『 —12 1? 彳 

彳、『墨子 Jh . 以『非攻』實行『國際主褰』，以『兼愛 JmM 階敍 B 想，以『尙鬼』，『 
敬天 J 組織『2政治 j - 以『節用 J 、『非樂』提倡『實用主義』。 

?ss 乎黯 iil® 4 奸相子他是 S 馨 — sss i 實甲 

主敦』的美硝去反對贵放的獨佔美術的，他曾 氣憤琪 胸的 說： 

_ 

『今簡子之家，钸車數百乗，馬贫粟茗數百匹，婦 人友文繽者數百人…： J 

SIS 1 級的上層 lb 作 | I 革，—幻|什5璧產 』 is 

着『茁民之利 j j 如同他在『非樂 j 篇所 ti 出的 j 個原則： 

『子墨子之 SS 者， S-K 蕾_8董嚣菜 s ， S 鏨文？ 

311 色以爲不美也，非以邙条煎炙之味以爲不甘也，非以厚榭邃野之居以爲不安也，雖身知 
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其安也，口知其甘也，目知其美也，耳知其樂也；然上考之不中聖王之畢度之不中 
ffiE 之利，是故子盔子曰：爲樂非也 。 J 

他的美皁思想是贲事求是的，而且是擁謎人民的利益的 "所只 比較县進涉的 >他荘『節 
用』笳與主張： 

r 古者聖王爲節用之法曰：凡天下萆 H : 賴車 It 匏 N 冶梓匠，使爷從事其所能-曰 
:凡是以窣給民用則止 .，加 諸费而不加於民利渚，聖王弗爲。一 

墨+學派是有飢織的政黨，墨子曾派逭他的弟子到各 国進行 宣傳工作，扣【遊公尙過於 

越 i - 『遊萵石子於衞』 ( r 墨子』 ) 。他們的領釉叫作『鉅子 J ，威權很大，『鉅子 J 的 

- 

位设由門徒們一 R I 代的傳 T 去，帶有宗教式的社會的精神，這锺精祌迓存在於後代的手 H 
業者的 f 行會 j 裏， { b 對诂封建制度下底美術工作彭響很大——這就是工匠的保守傅統和墨 
守成法。 

先衮諸子的美的意識的種子，從寿秋賊國時代起■.間钍在中猱美袍的領域上撒下了* 
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第四章宗教神詰在中圖美術上的反駚 

1票、漢 {纪 X 前二西六年一-兹元二 I 九年) 

第一節關於趣信和崇拜底題材 

魯迅說過：『中國神話之所以僅存霎星者，說者謂有二故 ：一者 ，華土之，民，光届黃 
河流域"頗乏天惠，-其生也勤，故重實際而黠玄想，不能集古傳以集大文；二者，孔子出， 
以修身齊寂治國平天下等實用爲教，不欲計鬼祌，太古荒唐之說，俱爲懦者所不道，故其後 
無所光大，而又散它。然詳案之，其故尤在鬼、神之不別，天祌，神祇，人鬼，古渚雖若有 

，而金亦雲祌祗又、神 S ，則 S 信仰2脫¥原始 is 仰溫類 M 說之言 

出而不 B •，而皙有者 e 死，新出者亦更無光燄也0』(『中國小說史略』 ) 。 

中國只存零星的神話-主要的原因，.在乎鬼和神沒有分别，人和鬼浞雜。結果是原祐的 
信仰鲆1脫離乾淨 C 魯迅的這個意見是很正確的。 

331 顯然 " r 原祐的信仰 j - 也汉是原始的迷信，迷信的具偫表現，一則县「占卜 j ，二則 
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S 4 i Sr 祭祀』，占卜的對兔-是向费『天神』『地祇 j 和 r 山绅海窗』等等大自然的物«和自 
S 免，如篇『馆 J 『風®』等等 i『f S 不夠，而且纖『祭祀 K 匕，『祭祀 J 
是伴荇父系氏族制度成立，私有财鹿之形成，因而聆 M 成鸩封建制度宗法社會之 r 祖先 
崇拜 J 而：邊谳具肪化了的 o 後來， K 崇拜自然的祌萑和崇拜自 erc 族的祖光，擗大到信仰 I 
家 sw ^， ii 古他說中£『障大人物 J ,封建時代的 rEAJ ，封建杬治者，皇帝，貴族， 
功臣和 S 5 士之貊。從嵚拜象放中的 rTl 先和國家的『偉人 i ，又進而皈依着『救苦救難』『大 
慈大悲 J 的社會 b ■的『皞人 j 和虬的『哲學 j ，而形砹了麻醉人民反抗情緒的『宗教 j ,因 
此，祌話變. !&■ 了逑信和崇拜的宣傅"甚至成爲宗教的附诂。這稹情形就完全反映在実術上。 

戰國時代，『屈原見楚有先王之廟及公卿祠堂阖进山川神萏，琦瑋简 SI -及古聖 K 怪桫 
忭事……仰見 UK 因書其 M …… J ( 『楚辭 J f 天問』註解)『楚辭』是中國南方的民間文 
导，谀代王逸推考一 f 天問 J 是詩人屈原的『丧璧雜句 J ，那壁蒉中所描寫的就是先代傳下來 
的神話傅說。 

王逸『敌锿光殿賦 J 載：『圈丧天地 ，品 類萆生，雜物奇怪，山海神筠=寫載其狀，託 
之丹靑，千變 K 化， ¥各繆形0晓色異類，曲得其情。……』說： 『 h 紀開閼，暹古之 
初：芄骷比霣，人皇九頭，伏羲瞵身，女媧铊辐，鴻羔朴略，厥狀雎肝 c j 當献 T 也是描寫 





申着古 R 的神 話傅說6 

g 楚先王廟，公鄉洞堂及魯盡光 殿之異 睹久 E 不存在了，但是，由此可見，從戰画到谟代 
5 e £壁盡取材_.大致相同？苒者 〆 從澳代石刻两畫上滇，可以看出它 的取 材又和壁畫相同，由 
術此可以推知 ，這 些取材 的來塬 是有聯系線 索的。 

* 渎代石刻遐赉，有兩種刻法 C 一稀是陰刻的線剷，形象，線條，比較啲朴拙，如孝堂山 
(郾道 Tcrt 經注 j : r 世謂之寒子堂 j 1在山東肥域，澳职帝永達四年前作「一二九 
年 j ) 。所刻內容，有：車騎行列，戰爭*獻俘"和 f 周公輔成王』等等，其次，是陽到的 
浮雛(所謂『離地突起法』)如武氏(武梁和武费〕祠之石刻 (山 東嘉鮮，梪帝建和年制作 
「一四七 -li 一四九年」 ) 。所刻內寐有『天吳三身 JS 物 r 馬，龍"獅"虎等等禽獸， 
車馬樓台，鬼神丄一#五帝， S 禹，孝子，烈士，戰宰，宴飮，底廚，侍女，文王，周公， 
桓公， r 孔子見老子 j 等等 * 後一種刻法，比校的進步些。(『金石索』以外，還有拓本二 
武梁 S 3 前邊石室在銳頂之一部，所刻之神怪®像，有： ( 一〕海胂；(二)雷神(三四 
兩石連圖)；(三)北斗星 君； ( W ) 吃人鬼(卽宋玉『招魂』中之『長人(五)豕 
首人身 ( 卽宋玉 『 大招 i 中所說的『豕首縱 0 神』 — 王逸註：『西方有胂"其狀豬頭縱 
35 j 目，披髮裳蛰，手足長爪，出鋸齒牙，得人轩笑，喜而狂恬也0 J ) 
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r 李 W 石室茌鉅野黃水南，石室四壁，匾起彫刻，爲君臣官屬龜龍鱗風之紋，飛禽走« 
之倮-製作 HM 。 』 ( 『一水經注 J ) 

『劉村洪輻院(山東嘉祥)石闕上刻有译 霣列缺 吐土施鞭之戕0」 ( r 水經注 j ) 
i ■魯恭傈在焦氏山北，前有石祠石廟，四壁皆肾石睜起，刻有自窨契以來忠臣、孝子、 
良婦、孔子汲弟子七十二人®。 j ( 『西征記 j ). 

李翕 IE 池王瑞笼象1上面刻畫铺、鹿、禾各 | ， 木二，榜曰：『黄 ti 、 白鹿、木連 
理、嘉禾。 j 一人捧盤於喬木之下，榜曰： r 甘露降 ，露 人。 j 左方題字二行：『君昔在黽 
池，修崤函之道，镱治精通，致黃骷，白鹿之琅，故 K 畫淇保云。 j (杞昀：閱微草棠筆記) 
涣代石刻園*描寫神話式的封建道徳的，通有孝堂山『郭巨埋兒得金 j ( 『二十四孝」 
之一 ) 。郭卫係一農民，由於無祛養活父母，就要把兒子活埋，掘土時却發現了金子，封建 
主義者不說明農芪的被庳边皲剝领，反而說他的 『 至孝 j 成動了『上天』上天』貧給了 
他那些金子，以道樣的®兒殺害和投榇發財的心理來鼓勘農民的 IT ® 孝 J ! 

蓳恢石$刻有 f 子孫展萇 BJ ,描寫封建領主之家族和僕婢祭祖的風俗。朱鮪蒺石室 
(在金鄕縣三里) 刻® 封建領主宴響，杯盤 名門帳 屛之類。伏尉公墓中石刻描莴封建階殺公侯 
之遊戯，路君闕 M 査封建喈菽騎士之武裝胂像I 其乍 ，如茁君闕，鄧君 P ,魯峻菓祠壁石刻 



中圖輋以及王稚子糾(成都：，射陽石門査象 (- 在賨應縣東七十二里射陽聚，後移江都，凡二 

»石〉等等，在 這些東西上，巳找不到神話的內容，而多是封肆瓧會的生活的反映，而笾些內 

美容，就是柺迅所指出的：鬼和神沒 有什 K 分別， A 利鬼也都促雜 Q 

■ 

術 因此，诺有脉話旣&11死，而新出的神話也更沒有光燄，如果把僅有的零星的片斷的神 
史話題材施之於美術 h 作上，就爾要畢習魯迅 r 故事新親』底作風。 

第二節待牽宗敎底美術 

泰始皇帝併呑六國，擴張領土，分全 - S 爲三十六郡，郡下置縣，封建官潦與商人勾結， 
表面上政令統 一 ，天下太平，但是政權却 t 離開封建的基磙。農民手工業者一仍其踅制，人 
民受地主的剝削，受商人的榨取。 

專制魔王驅使數千百萬的人民去充當徭役，造出偉大的城侄和宮殿，窮奢極妍，以遂其 
安富耸繁之慾？以示威的形式鎭壓人民，農奴，手工業者的暴励！著名的爲了『防胡 J 用的 
萬里長城底修築，傅說就用了『男丁四十萬 J 。 

37 1 r 始皇二十六年(耙元前一一二二年)嘥天下高 貴富束於成 陽十二离戶，諸侯及台苑 (章 
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3 S I 台上秫V皆花顶南。泰毎破諶祕，撒其宮室，作之咸珙北阪上，南臨沼，自雍門 W 束至涇 
谓，殿屎祓迫周 IIH 相屬，所得諸侯美人逋鼓以充之。』(『三輔黄凼 J ) 

『始皇二十七年(紀元前二二一年)作信宮谓南 ■ 7PJM 更命信宮爲拽廟，象天® -自棰 
廟道通诫山 .，作 甘泉前殿，築甬道，自成隞《之 n 祜皇蒞侈搔呀，築咸陽宮，因北陵^跫， 
端門四逞-以制紫宮，象帝居，引渭 水灌 郡，^天澳，潢南渡，以法牵牛，樣廣六丈，南北 
二百八十步，六 t 八間，八百五十柱 i 一百一十二梁 ，榇之 南北堤，镦立石柱，咸湯北至九 
a 甘泉，南至靳杜，東至河，西至洱消之交，東西八百里，南北呀百里：雖宮別筘梠槊，木 
衣梯邡，土被朱紫，宮人不移，樂不改懸，窮年忘歸，逍不能通 u 』( r 三補黄闽一 ) 

『始皇三十五年(紀元前 一 二二年)除道，_九原，抵翼陽，慙山堙谷， iea 之0於是 
始皇以爲咸陽人多，先王之宮廷小-吾聞周文王都豊，武王都鎬，費姑之間，帝王之邡也。 
乃螢作朝宮消雨上林苑中 。先作 前殿阿房，東西五百步，南牝五十丈，上可以坐莴人，下可 
以建五丈旗，周馳炙開道，自殿下直抵南山，表南北之 m 以爲闕 。饵 祓道，自阿房波 I ?!，® 
之威陽 - 以柒天® 阒道 ，絕漢拆營室也。阿房宮未成，成欲擇令名名之，，作宫阿房-故天 
下謂之阿房宮。 ES 宮徒刑瀣七十餘萬人 j 乃分作阿房宮，或 作匮山 ，發北石石椁，乃舄蜀荆 

地材哲至，閥中計宮三百 r 關外四百餘。於是立石東海上 W 界中以及秦東門，因徒三苽家 fie 

- 
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邑，五萬家雪陽，皆不復事十遘。遒生說始 S 曰：『臣等求芝奇藥，仙者常弗遇，頬物有害 
之者，方中人主時爲微行，以辟惡鬼，惡鬼辟，輿人至，人主所居，而人臣知之，則害於 
神-其人者，入水不濡，入熟，誼雲氣，與天地久長 C 今上洽天下，未能恬淡，願 t 所 
居宮，勿令人知，然後不死之藥，殆可得也 a 於是，始皇曰：吾慕異人，自謂輿人不稱朕 c 
乃令咸陽之旁二百里，內宮觀二百七十，祓道甬道相浬，帷帳续鼓立之，各粜著不移徒行 a 
所幸有言其處者罪死0 J ( 『史記 j : 『棄始皇本紀』 ) 

『秦始皇帝葬於雜山之阿，下錨三泉，上崇山墳，其高五十餘丈，周圍五有賒。石® 
爲遊館，人胥爲逛燭，水銀爲江海，黃金爲雁凫：珍寶之藏，機械之©，棺楫之逋，宮箝之 
不可勝原。又多殺宮人，生埋 H 匠，訐以萬敖。』 (. 『漢寄 J :『劉向傳 J ) 

秦先世及始皇、二世前後建築銮泉、斬年等宮，凡三百之多，不能 一一具 考。僅就上邊 
所根據的#料如阿房宮等 ，巳 經可以看出從秦姑皇帝開铪茌建 ® 上已利 m 速信的形式象眾着 
什®『天極 J 以及其他的星宿。 

秦始皇帝派道徐輻率領五千名®男 S 女乘着海 船到芝 萊仙島求仙的故事，見於『史記 J 
上的記載，而在民藺也盛傅了的。當時秦始皇帝迷信 方士婕 丹之術，想吃那長生不老£始， 
恰好又有徐 ffl 這個老莊的信徒，在山東沿海地方居住，他看見了有些來自泫方海島到黄海沿 
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岸的假裝漁人的海盗。『史記 j 上 K 載當睁时^^^^，有什麽茲平爽胡人將栗陉犯中國的 
隱祕的辭句，本來是先有事實的根據而後產生的0這榇盼 『 mf & J 就是徐菔利用半谜 :? S - 式的 
D 號藉以 i 惑衆』的0徐潁把探暌的計剷巳經利用着初步的道教方式開始紐槭和宣愧，一方 
面，他又向秦始皇帝上 m ，說 r 海中有仙岛 j " 恰巧泰始臬帝利他的七十二成士就利用徐祁 
去求仙，這個張躲的老前輩，不 幸一去 就不復返回了。但是，道件堺贲莳明了泰代 B 經有逍 
數的萌芽，不久以後；就又被陳牌吳廣利用肴它 SII 枞竿起转。记 I 宗教， JH 必泷 代盛行 的『 
黃老之術 j 。老子的哲學，是一種 r 爲而無不这 i 的陰詉的哲串，相迚而生： ste 機汾 7: ai 用 
了『煉丹 J 和『符咒』的宗教的神祕的方式去 虮織 eB 的人民 oia 個宗教照媿® TM 北韧迷浙 
發展了，從漢代起開始和印度翰入到中國的■佛教對立起來。雄然中國的沮教形式也受了印汊 
佛教的影# 0但是，鸪教輸入到中國以後也逐漸的受丁迠 S 的釤怨。然而從溪 RaB 爲國 PS 
貿具的岡係，政府却煺次把佛教扶正，對於道教大有；？逍辉-+:之勢。花 HII 1 I 迓是陸 招的咯：忭 
肴『地道的』敎，投機者迓 iITI 是利用道教猇 召总 民敦動，著名的『赤庀 J ， r KrhJ ，『 
梁山粢一百單八條好读』>『白述抆 j ,『茲和 MJ 和现在 s *= 在的什 R 5 r * t 价曾 j ， r 黄 
槍會 I 等等，多多少少都含有道教的作風。 

歷代的政府對於這兩個宗教的或偈或 mTi 視其綷濟政诒和人民沿拜的趑势爲说陥 。 r 



中道』『释 J 宗教的鬥爭■，都谷有其經濟和政治之背景。美術和哲學一樣，她 可以 成爲宗教的 
■ E 婢妾，服待道敎的美術，花佛教锒入到中肩以後，技巧上也1收了印度的方法， S 餘的只是 
美『钕莪』内容上的不同。泰、谟正是宗教的和封建道德的題 i ： 古典藝術的盛期，後來，由於 
術『 t 亂』而炫引起思想上的淦戰-到了南北朝，士大夫多尙淸談，便周此而引起文學和美術 
* 的巨大镘化，產生了浪搜主莪的色彩。 

由於瀵代商業對釙的關保馈大，在張赛出使西城以後-雔莆的又開了從中國到印度的海 
路，於是，伴着宗教的美術，也就陸镄的韨人到中國來了。 

漢武帝刻意想從蜀、 m 通印度以來，不久卽由合浦波海而逢印度。魏收說過：『武帝钍 
得了休屠王金人，置之甘泉宮焚香睹拜 o 』漢明帝&夢金人以爲佛，遺蔡脬等求泚窬於印 
度，偕和尙攝帮騰竺法蘭墦絰及释迦牟尼的立倮，東逛洛皞 。明帝 命令逬丁：把它进茌淸涼台 
及迎節陵上，而印度和尙隨中國使者同來的如攝糜滕等，也曾进了『首楞岩二七五牧闽』於 
保福院(卽第一個中國佛寺-洛陽白坶寺 ) 0, r 以上見 r 魏裨 j ) 0 

在浅代『黄老旁又兼及浮围 j (『後 漢寄』 ：『楚王英 rsJ )， 這就是道釋教箝浞合之 
_開始。 - H 國時，印度和尙康懷曾來吳，孫锱信之-爲立建句守於建業， a 是佛教逑築在江南 
« | 的空前的記載。當睁 aiff 曾設倮行道0大赘家曹不興臨京印戌佛俅，盛伸屮國 0 W 不輿的弟 



姐 j 子霍曾作七佛慄，衡協的阜葚之本來港老鑒學，雲『襲 2 和『盡』以象 

微 r 老子楹龍 j 的傳說。然而他 又以蚕 佛寺 S 寰如% 官寺的 笠摩转1 而鞄名。 

北魏毀佛 rc 年"復建泮困，胰民出家"不啻定佛教爲囷教， t 王咸阪依之 iM 重 
鋈 i 名的彫刻 S ® (山西大5與龍門(河南洛5等 石卺像 " S 此時先後吿 
成。 ——雷石 窟荘大同依武周山 ，下臨武周 州， 其 H 程起自神瑞初 S 1四年了終至正 
光初(五二0年)書餘年 之時間。寵門石窟，宣武帝 1 初(五§ ! 五 0 三)大長秋 
瑯自整石窟二所於伊 S " 奮三百一十尺。永平中(五0八:五二 ) 尹 SSS 

一所 ，前後共三所，用 H 約八 十餘萬 人。 (『魏 *』 ： 『释 老志』 ) 。 

1| 1 和 (11SC— 12 時。—大與， §1 之 1 i ? 丈六 

M 釋—尼，郡是印度的作風。而謹之丈八彌陀佛，夾侍二霊木刻像與夾 S 『行1®』 

1等製作，不因普度一!&本 A 依 S 典，想篇造，翌了中置的當。磬窗、木贸、 
w S 的佛 S 外，晉 S 雷了 I 彫 f 法二 一 )5 i _5 s 板於 S " 用键打 

I 成二二 )5 夾孕 i J II ，用漆漆固，除|中只存木骨，使內部 
I 空虛 il 方法的産生 i 因爲常時有『行像』的風俗 i 車載佛像遊行街衡"採用1 
li 棰方法造课，可以使佛傈輕便。 

KI 
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南北朝時代壁迸大铯，北朝：如北魏萤伯仁？赉&雀寺；北齊劉殺鬼之迸大定寺等等。 
南朝：如宋之顧垓之*法王寺，齊之沈擐奄王觀寺"梁之張僧铥®延砟寺，陳之張善杲®棲 
霞寺等等。就中，尤以南染之壁丧货盛°,梁武帝泉都建策"大倡佛教"和尙郝躲"奉命求 
經，將 印度室 羅 代悉底(舍衞 國)！ i ®« 舍之部陀衍那王的佛倮，模造而歸。印度和尙到中 
画 的如迦佛陀 、朦羅菩提 、吉 底俱等皆善赛佛像/印度中部的壁査"卽 於此 時馎入中國"庚 
施於梁武帝所起諸寺。 

隋代，京(長安)洛(洛陽〕一帶，寺院道觀之建築雜起，壁查的風氣更盛，當時，壁 
晝中取佛教辍典者以長安爲最多，成都次之，畫續*多者首推展子虔"次之則爲鄭法士和尉 
遲跋質那，壁畫有二人或二人以上合作的。 

唐 i 寺(佛)觀(道)之建築和壁畫是極其陲嵌的 -( 一〕吳道子一人所作 St 丧在長安 
洛陽兩地，卽有三百多間，楊惠之槊倮羅漢，現存於藓州角直錤之破廟中 ( 一九二四年辍顦 
頡剛蛮定)，其他美術家之作佛道題材的不可勝數，在成都大聖慈寺之九十六院。至宋代尙 
有唐代壁苽八千五百二十四閒；佛僳.一千 M 百一十五件，菩蕹倮一莴0四百八十八件"梵梓 
慄六十八件 ，羅滇 祖惽保一千七百八十五件，天王明王神將二百六十三筇"佛命、盔驗、文 
ii 相一百玉十八画0由此可見，佛教美栴在唐代非常疏行 o ( 11 ) 唐代宗敎壁迸，闕於選定 S 
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44一 家工作 / 往往宽 見紛歧，如洛陽大敢愛寺之壁瓮工作，寺主與衆惽之間，有主银選擇何長赛 
的"有主眭择劉行臣的"議|&紛紛，不餌一致 o ( 三 ) 由於道 、 fl 余教之鬥爭择烈"如『 
阑逬見聞誌 Jse 有這樣的故事"垦撣奸笑的： f 張僧繇(晉代)曾作「醉僧圖」"道士便以 
此嘲僧，革 僧於是聚鏹數十萬求間立本(唐代)作「醉道鬭」(現存美國波士@1鸿物院)：』 
在唐中宗時(六八四年)曾禁止於佛寺之璧上®道査。於道觀 中赉怫 教等互相璣剌之 id 。 
(四〕唐代凡名冢之壁箦完成時，觀衆毎铄樺请不堪。 

自患而下歷五代、十囷而宋、元、明、淸"如燉齓石室中之壁谦與經卷"多是唐宋佛教 
美術的遺溃，宋之蜜教盛行，羅漢僳比較多於前代1兀之喇嘛教盛行，所以又骚行喇嘛教的 
美術，明 代道释輋也未昆大衰，淸代關於怫教之美術以及外來之宗教美術觸目都是，在下面 
幾章還要陸續的敍述它。 

栽在中國歷史文獻上的宗教美術，凡遘蹟不存在的除外；就現存遗睹米考察，可知從谠 
代起印度佛教美術輸入以後，中國美術發 生了大 的變化 J 例如"把漢代武梁祠等石刻和塞 
岡、龍門的美術試一比較，就可潢出，中國美街是在逐漸融合着外來的技巧和風洛"而滾以 
固有的手法和本地的風光。雲岡石矿"彫刻雄壯、贺樸 im ，富有寫實風格的傾向；而能 
門石窟，-彫刻莊脎、雄偉、整潔。當五世紀初，法顯赴印 '帶回了普塔 S 5 IT ) 朝全骚時代 
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史術类面中 


的呤印(恆河流的美術， { b 是含 有健陀羅式 CGaua r rA .1 在印度河流域) 情調的 。印 
度美栴給中®美栴以很 大影墟 ，是 毫無疑 询的。侍奉宗 教的 美栩，是反現實的反人問的並且 
否定生 g 恬铤的作 m ，而代之以起人、幻想的、淨 化的樣 式.多超向着均齊的對稱的程式化 
的作風教美術不只是以強制的手段，同時也楼巧的用砷話 is 術作巧妙的宣傳，普及到民 
問-然■而在基本粽神上，他們是水火+相容的•在宽晶形餑的 鬥爭上 ，表現黃現 踅主菝和理 
想主 義的鈎立， 有時是 鍺烷的 發 层。 
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史術美圃中 


- 第五葷三百六十年間焜亂脖代之本色與風流 

. ― -六 S (二二 o 年 I 五 Ao 年) I 

第一節名士氣旗 - M 世而享樂 

在中國歷史上有過一偭長期的 浪亂 時代，從二二0年到五八0年，封建劄拔的硪爭，澳 
族與遊牧民族的戰爭，一波未平又起的戰爭丄這就是 『三 國鼎立』 i 五胡亂華』以及揚 
子江 鸩界的 『南北朝』。遊牧民族在县 il 以北"經過了二百八十年"崧濟衰落"土地荒德" 
生產娀少 。同時 ，黃河涞域的人芪不得不南下"開發了江淮流域，逐漸的發藤了南方的城冇 
锊濟，因而形成了所謂『六朝繁華 J 。 

魯 a 在他的文章『魏晉風度及文萆與築及酒之關係 j 裏，分祈了那個時代所謂英雄名士 

-■ 

的生活、&想和文學的作風。美術和文皋是姊妹的藝術 - 在他的文韋翟設明了的幾點" 
同時 j 對於那呤代的美術的作風也是有很大的開係。 

漢末魏初這個時代是«要的時代"在黃巾、萤 4 t 太亂之後"又有荩錮之跋的糾紛"曹择 



忠見 畀色本之代時亂浞咒年十六百三萆五第 


43 


爲了要起來反资自命 r 淸流的習氣 j ，因而力倡通脫的作風，因思想通脫之故廢除固執，遂 
能充分的1 納異端 和外來的思想，曹丕的作 風華廉 而壯大，提借丁■如近代所說的 r 筇蕤術而 
藝術』。 k 因當時世亂之故，親戚朋友死於亂者特多，『建安七子」(孔戡、陳琳、王粲、 
徐幹、阮瑀、應場、劉楨〕除華匾之外，又加上悲疯 和激 昂慷既 的作風 。魏末 『正 始名士 』 
(- 何耍與王弼)因受道敎影蜜，諸求服藥(五石散)，當時又有葛 洪 (著有 『抱朴子 j 〕也 
諶求煉丹之術，那時五石敢 g 流毒就如同淸未的膜片的流毒差不多，看吃耍與否分閩綽與 
否。『竹林七賢 J 稽康、阮籍、劉伶等，吃藥叉龙喝酒 C 束晉加入了佛教思想，發展了厭 世驭 
念，士大夫尙空淡，文章更尙和平，陶淵明飮酒貧 j 髙興時就 談諭做文贲。南北朝，發 
展了吃藥喝酒，不做文章而流爲淸談，從『世說新語』寄裏可以*到。魏晉名士反對舊禮教， 
寬放大袖，大家飮酒，居喪無禮 V 子稱父虢，俱破壊禮教又是相信通敎到固執之滿。适楢 
名十氣派，正表示着封建階蔹士大夫們到了世亂時代厭 世而革 樂的矛盾生活和他 n 的恬緒。 
同時，這些待黠也反映在美術家的生 ，活、 S 想及其作品上。 

■ 在美術上的大變化，第一>是：從宗教的宣溥解放涊玩貪的美搰底獨立。第二，是：從 
封逹的固執的像 f 古典主義』那樣的風格解 fe 爲亨樂的浪接近於『3然主睃』的那楛風 
格。然而，其中還存在着本身的矛盾。 



* 篥 _ 節玩黨美術底風氣 

笔 

® 篤批 S 於創作 g ■非常之？在『世說鼠』上，有 I 些這類的記載 ， 晉代_ 
史 I 名家戴達十幾歲的時候，在瓦官寺作进，王長 S 看見 了批誶他說：『這孩子不只是能进而 
& , 以後也終於應當著名的 0 J 果然戴逵到了中年，窨 『行傈 J 極精妙，庾道季看見了又吿 
訴吨：『您的神明太俗，因爲您的世俗習氣沒有去棹。'』戴逵接受 了他的批評說 . 我 j 定 
用功！ W 後應當避免您的這個批評就是了！ J 

我們看王長史和庾道季這些批評，異是傻魯迅所說的：「凡人們的言論、恩想、行爲， 

倘若 自己以 爲不鍺的，就願意天下的別人，自己的朋友 都這 f 。 』 藝術冢和他的璜境是不 

能分開的。戴逵就受了這些名士們的批評的影雜 C 什麼『應當著名』什麼『世俗的習氟沒有 

去掉 J ,都不遇是『爲兹贶而藝術 J I 派的論調，因此 ，也走 上了這條創作的路線，當范宣 
■ 

批評他的藝術 r 無用』，而勐他『不宜勞心於此 | 的晬候；戴逵就作了一幅『南郡賦闽』 ， 

描寫了 一個富 M 堂皇的京城，給范宣看了，范宣很遼訝，很以爲『有益 JT ， 並且，感動得 
劝 | 從此也重視椅畫了。 
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50 1 桓 玄性情 貧而無 厭， 好奇心非常之大，凡天下法蒈名畫。必 設法辕 爲自己所有。 a 了袓 
箅位以後，內庥的異躍都被他收去。劉荦之营派遺他的見子剿敬宣去遊說桓玄 i 求植玄和 
他聯合，桓玄於興高彩烈之餘，就 把自己 所收藏的美術品畢行了一個展宽會，諳劄敬宣同去 

玩貧一番。 si § s § 上 S 警，就霖時霞了 1並寻東晉的 

名士如陶淵明、王義之等都講求畫扇"出入都带着它，因此"開了畫扇的風氣"當然"也是 
由於玩賞美術發展的原故。 

i 家和收 i 保雲的關係 i 切起來了。而子 i 工作賃有從封建 S 
對於工 E 和豳術 H 作者的壓迫中解放出來的時候，把美術家的地位提高到一般文人名士的1 
位，美 .5 襲 I _ l?i 出來1鋈立_55 士時，名金 

家-羃姦 S 名士 S 身爵裏 SS 了的。 i 人 H " 有時簡直是 

S 發媒，有51於白療養好。那具可以叫作『 I 子玩』，或者美爱曰「明1 
身 j 吧。顧愷之號稱 r 三絕』，所謂 r 才絕"查絕，療絕 J ，就蛋這種道理。『顧悛之査一 
廚，查糊題其前 ，寄 椬玄"玄發廚後竊取畫而緘閉如 舊以 還之，铪之云未開？愷之直云：妙 
畫通 S ，變化而去。』這雜然類乎開玩笑，從此也可以推想美術家對於蔹術保謹者的硌度和 

他們之間的關係了。 
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史衔 91 团中 


顧悛之的『癡絕 J 表現出一些 f 通脫』的精祌，所 Is 『通脫』就不是『固執 』 it 是從曹 
1£父子們所開關了的解放的精祌，這種賴神表 現在此 後 | 般妁名士貉術家們的生活上，雖然 
他們的思想和行爲甚至在創作上都常常是矛盾的 C 例如顆愷之這個读瓜，本來查茧堊爲的胧 
錢 * 但是，桓玄渝了或者是故意頓了他的进，他也不生氣。如果以货他的肿氣很『通脫』， 
那末，這種『通脫 J 是從『以不了了之』的矛盾思想上創造出來的 。魯迅說；『魏晉名士反 
對奮轅教……但是，破壊舊趦敎者又是和信禮教到尚執之掻的。』 I 點也不錯：比方傘頸愷 
之的 f 此 f : 創作來看 /« t 是這樣的，通愷之啬的 f 女史芘阖』(現藏倫软博物院)好像 * 他相 
信甭禮敎之極的 ■，然 而他又 S 逼樣一段相反的單戀的故事 ： f 賞悅一郯女，乃闼形於壁，以 
棘針釘其心，女遂 B 心痛，去針而愈0 一這踫然似乎是神話的傳說，俱也可見他並不是『老 
古筮 J 而也會惡作劇◦並且，他錐然以畫道家的『龍頭樣 j 著名，而且又曾經自勒的盡丁佛 
教的锥®詰僳去佈施和尚。這■究鼋是怎麼 j 回事呢？主耍 的原因 ，我以爲：在『六朝 S 華 J 
的環境褢，無論在朝在野的名士， B 具有铿濟生活 h 的某些保啼，藝術家的工作在當時也自 
由的增加了 MM - 那就是說，如果有倆钱 a 的時候，使什麼部可以不在乎，什麼都可以鳥兒 
郞當 To 從以下顧愷之的這一涸&畢裏崔可以看出的：『朿晉哀帝輿寧中(三六三 _^一|六 
S )，始置瓦官寺，寺 e 家設，會以淸朝，賢明剎注，疏其時士大夫無過十二较潘；眛而顧 



菝既男色本之代時亂话冏年十 六百三 萆五弟 

__ - - ■ ~ —— 


篱三節窵實的和媛漫的作凰之錯綠的發层 

漢代張衡說過： r 銮工惡 B 犬馬而好作鬼魅，跋以實事^形而虛僞不窮也。 J 2 •後渎 
杳 J : r 张衡傅 J) 可見在渎代，除了那些關於神話和宗救題材如什歴妖魔鬼柽之類的東西 
以外有些比較的有葛 * 傾向的菘術，並且，淇代批判家 B 注意到寫赏的方法了，劉安 
说： 『尋笊之外，赉者諶毛而失貌。 j (稚南：『鴻烈傅』 ) 這種篇實的作風也有着它的歷 
史的赍展。 

戕們枨據着魏、晉、南北朝的關於繪丧上的記載和以前溪代的比較，可以看出在內容和 

- - 

作風上發疰了很大的©化 。我們 不能說谟代沒有罵實傾向的作風，但是，漢代的寫萁的作風 
和谟未魏初貉栴登生了痠北之後的瀉寘的作風：馱呈現了兩樣的傾向，這倜劇分嘴代的標 
記，就是前者大半是封建的無生氩的近乎『古典主袭 J 的描寫菘栴0而後者是比較话思的有 


E 21 愷之打剎，注百莴，愷之索貧，衆以爲大言妄語。後寺僧請句疏，愷之曰：宜條一壁，盂閉 
戶往來月餘， K 維席？睚，工畢*將欲點胂子，乃猫寺惽 B :不三日而觀渚所施，可得百 

■I 

茁鉸 。乃 開戸，光彩陸離，施者喵咽，俄而果得百莴餞 。 J 
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史術美闻中 


生氣的近乎 r 浪谩主我 j 的描寫藝術。 

逮代檜査有很多都是爲了 r 歌功頌德 j 的肯倮和人物査如 rst 鳞開二十八將一和 r ® 台 
三十二功臣 JJ 當蒔王 充說過 ： r 宣帝時(紀元前七三—— 七 Q ) 阑盡 烈士，成不在进 上 

者"子孫恥之。』( r 論衡 j ) 可以推知，當時皇 帝爲了 獎拗他們的騎士，曾經化费了不少 
的金錢用到這槿『高蹯 MJ 的蕤術上0 

此外，皇芾爲了從無數的宮埭之選擇可以 r 召幸 j 的美人，就命令妥 HS 過所 有宮 m 的 
肖 m ，畫工毛延毒和宮婊昭君的故事，是民問熟悉了的。 r 漢元帝後宮甚多，不得常見，乃 
此東工毛延壽等闼形，按圇召幸之0諸宮人之求幸者皆贿赉工，獨王嫱(昭君 ) 不肯，遂龙 
毀"不得允幸。後匈奴入朝求美人爲闕氏，上案圓以昭君行0及去 ，召見 ，貌 K . 爲宮中第 
~，帝悔之，而名箝已定。乃窮案其事，畫工毛延毒等，皆同日棄市 c JK 『® 代迸史 ffiwjo 
谟代寫生的技巧，也逐漸的發展了，如 r 劉襃盡「雲谟圖 j ， Aa 之 ® 熟；又 aFf 北風 
圔」，人見之覺涼。 i ( r 博物誌』 ) 

在读代是很提倡孔子主義的，後漢光和元年 ( j 七八年)曾在鴻邡門筚进着孔子及七十 
二弟子保 ，並且 ，也畫烈女，郯『皇甫規妻爲萤車 所酷 j 羯卓，死卓 車下， 後人阐丧 ，號爲 
鳢宗 j ( r 後漢書』 ) 。 



琉 A 與色本之代時亂溫間年十六百三箄无苐 
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也有出乎囊以外的束西二海雲，十五年 "坐雲 ，賀女系交接 i 酒請諸父妹 
妹软，令仰視迸 J (『後漢害 J : f 景十三王傅 J ) 。佴是，這種在天花梹上*奪宮的勾 
當，究竟不曾在藝術上有什麽I展；能夠從逋教的宣®並且逐漸脫離了帝王命令的命題 ffi 美 
術獨立起來玟货玩賞的柬西的，魏開其端，晉極其骚"南北朝是其餘續。 

根據『益公私 S 』產載：魏® S 所靈『1契 ® S 5 不興之「淸溪 

惻咀2等，可昆他們已開始轉入描寫現實風俗和現 S 景兔之題材。 

代表魏晉時代的兩大盡家，曹不興和顧愷之的作風，很可以顯示出當時的風尙： . 
吳帝孫權曾使曹不興賓屏風 ill 黠素 i 就以畫蠅"旣進"孫椎以爲生蠅，舉芋择 
之。曹不 興 又曾於 長 五十尺 絹上进 一,® " 心敏手運，須臾而成，頭面手足，胸豚肩背，不失 

尺度。 

曹不興的弟子是衡協，改镘了一些作風，由簡略而精細，所謂【古査音略"至像始賴 -• 
(谢赫： r 盡品錄 J ) 。街協的弟子是顧愷之，他的 fe 巧更進步了"謝安稱欹他說：『自蒼 
生以來"未之有也！』他每畫人成，或數年不點睹"人問其故"他說：【四體妍媸，本無缺 
少，於妙處傳祌"正在阿塔屮。』他不只注意點睛傳祌"而且注意描寫人的特點，【曾瞄要 
楷慄，妞上加三毫，觀煮铯神氣殊勝』0並且，他也注意描骂人的性格， r 爲謝鲲傈旺岩石 



巾裏，人問所以，曰： m 云一邱 I 壑，自請遇之，此子良宜度邱貉中 o j 他的『寫蓄主義 j 的 
a 飽度 ，是很堅决 的， 【欲査殷仲堪，殷有目病固辭 ，愷之曰 ：明府正爲眼爾；若明點 Is 子， 
类飛白拂上，使如輕雪之蔽月，豈不美乎 IJ (『世說新語』) 

術 南齊 謝赫善於作肯 像和人物，能 一晃使寫，輿異相毫髮無 異 ，北齊劉殺鬼寫鬥省如生， 
史由此 可見，南北朝時代確已發 S 了寫生的痃巧 c 

根據『貞觀公私查史 j 關於魏晉南北朝時代的登記，除少數之壁进及道释逬而外，佔絕 
大數最的是：肯僳、人物、風裕現狀、歷史故事和鳥獸等，其中，如®愷之的謝安僳、梪玄 
像和劄牢之僳，戴逵的『稽康和阮籍 j ，王義之的【對鏡自寫眞』等-盡家所描裒的很多都 
是他們的同時代的 名士 ，或者是他們的好朋友或者自己作的自迸僳，足以證明寫實作風骰達 
到相當的程度。特別是有些盡家愛好作名士的醉態宵倮，.小兒戯鵁，少年行樂，詩會，遊 
圍，以及外來的奇鳥如孔雀"和大馬如渥洼 ( ufr ) 馬等 c 這種內容反映了常時的社會和人 
事之實現。如果苒一冏憶到當時士大夫名士的生活和風氣，就不難明白在美栴上充滿的流芘 
着浪沒 的色彩，這並不是偶然的0 . 

魏、晉 r 南北朝名士的風度表現在吃燊和噶酒上，吃槳寛至慄柚鴉片烟一樣的上了煺， 
55 1甚至以吃槩的程度去表示闊氣。雄然這埴【五石散 J 〈石镜乳"石硫黃"白石英，紫石英 ， 
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亦石脂，另外還配點別 禚的 藥)通浼有經溫什麽人去化驗，分析它的玟阶，硏究它的玟杲， 
但堊，我 a ® 想，這 S 藥反正是給奸吃懶 i 的人吃的，所以，我德疑心這撖藥多多少少和® 
治筲病有關係，認，輿的說，我並不想替名士們解嘲，吃_和喝酒有同樣的來源-就如同曹換 
的詩裏有 r 何以解茇，唯有杜康！ j 曹換自己愛喝酒，但是却又禁止別人喝酒，：就是大英 
雄的 f 本色』吧！羅覚還是名士 r 風流 j 些兒，如劄伶的 r 酒德頭 j ，却表示着厭世而享樂 
的精祌，厭世，是不滿當世，然而又不正面的抵杭，却只沉醉在不生不死糊裹湖塗的夢幻之 
中。窣樂 ，. TH 是一種頹 墦的洧 極的得 遇且 遇的暫時的自欺欺人的以不了了之的辦法。茌這『 
天下大亂 j 的三百六十年間，這種傍徨的迷離的悲涼的情緒就反映在封建階級的莛術上。就 
奸的方面說 ，菘 術上的通脫、淸峻、華 M 、壯大，是進步的是解放的，這種未曾雜開浪沒色 
彩的起術，羝論它茌現實生活中產生了某種程度的寫實的作風 ，而在 客觀上，它被空想的 fll 
趼廢 的内容所支配，因此，我把這叫作浪漫的衮實的 作風。 

笫西節山水畫底起源 

山水进脫離人物聱而獨立，它的原因從魏、晉、南北朝的脔锐中可以追茜出來。 



巾 吳曹不興有 r 淸溪侧坐一，晉衛協有 r 耍瑤池 ® J ，戴逵窄『吳中溪山邑居 》 j ，然而 
b 山水還只&作人物畫的背景，不過他們敢於強調背景而已 o ® 傥之所作『雪琚望五峯圔 j ， 
美乃能於人物的背景更加擴大和強調了山水：後代的人捫稱他爲『山水査的祖師』，那不是偶 
«然的。因爲： 

fe 第一，因爲當時戰 m ，士大夫多起厭世之感，因而運世、淸淡，醉沈在大自然的懷抱 

? 

第二，封建地主對於域市繁華生活的厭倦，自然的起了澍於園怵和山水的興趣，因而也 
發生了描寫自然風景的需要0 

第三，美術家已從工匠的地位提高到士大夫的地位，美術家和工匠分了 陏轵。 

第四，美術家有在朝在野的分別 ，美術 家可以不專受帝王之菜蒉而®立過生活，職筮的 
美術家可以與士大夫、名士、文學家、批評家、藝術保 m 者往來，美術家受了一般的文 A 、 
士大夫、名士風度的薰染。 

第五 ，由於 美術上的競爭，和技巧的進步形成題材底專門化 U 

到了南北朝，在南梁有南大丧家作了 山水被 獨立發展的先銥，同時，他們也成爲北派和 
57 1南尨的祖師， j 個是張僧繇，他在絹上甩靑綠重色先迸53山漆、泉、石、邱堅、垴岩-而後 
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加染彩色，這就是『靑綠山水 J 一派也所謂 f 北宗 J 的祖一§。另一個是甭資，他荘扇曲上蚕 
山水，相傳 r 咫尺之問"便覺莴里®遙。 J 道就是所謂 r 南宗 J 的祖師。 

由南北朝而隋，又產生了兩個大畫家 * i 個是鄭■法士 (河北人)-他師法張懞®，他的 
台閣査，得了這樣的評語： f 狀石務彫速，玢樹多制雄。 J 無疑的，他是唐代李思訓的前 
费。另 I 個是展子虔(江南人)，他的畫"細描色暈，神意俱足，稱 r 唐畫之祖 J ，實則县 
王維的宗師。 

因此，我以萁山水畫之分南宗和牝宗，它的來调起於南牝朝之張倌繇和爾貫，經過鄭法 
士展子虔發展而爲南北二大艰，到了唐代®生了所 m 『南宗 J 和『北宗』"也就是宗法南派 
或北派的作風的意義。明代董其昌說 r * 之有南北宗，唐時蛞分■」，這是腰斬歷史的論斷。 

他銳： 

r 胨家有南北二宗，庚代始分，塞之南北二宗，亦唐時分也，但其人非南北耳，北 
宗則李思訓(唐代貴族和他的兒子李昭道)父子"箸色山水，流傯而萁宋之趙幹、趙伯 
昀、(趙 > 佰醢、以至馬逋 、 S 珪®。南宗則王联詰(王維，山西祁人〕始用逭染 " 一 
镘釣斫之法 ，其傳 而張澡，荆(荆浩)、閲(關仝) is 源) is 然 T 郭忠 
恕、米家父子(米芾、.米友仁)以至元之四大家(黃公望、王蒙、倪瓚、吳钹)。.•：： 




申 j ( ra 禪室隨笨 j ) 

0 蓳其島對於南北宗的珐展的敍述，也有不正確的地方"他的主要的論斷"垦基於他的偏 
#祖，從宋 代起震 了的文人？他反對 S 著的？的作風。不知王維雖是『南2，他 
0 的作法，也還是唐代一般繪丧所用之靑綠重色，而並不曾用所謂 水墨渲 染的方法，他的評 
电一論，顯然是不正確的，我在以下各章中將有陸續的敍述。 

至於說山水* 査家爲什麽多產生在長 IX 以南的原因，因爲不只是長江流域的風彔奸，货 
於山水畫它擁 抱着優良的自然條件和地理條件 。而且 ，也是由於長 IX 一帶的運濟條件比較 ® 

裕 i 董 S 比較 s i 霞謹件的形成，也正 i 『六袋 S I 時 益始雷 

起來的。 

第五節關於 f 六袪』 

在五世紀，南齊高帝時代(四七九—四八二)®家謝赫在繪 S 上建立了『六法 J 作爲 
批評 is 準， i 二5』 iTi 上的 f £15的创作 方法底 
59 一销領。僅只是一個簡要的辯領，並沒有更具體的詳細的解說和作法"但是"他袓據『六法」 
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60 一底辆 領去枇 評繪査 ，巳 經是睥了空前的 Ka 沪美栴批評的紀錄。况且"『六法 i 底網傾"是比較 
的合乎科學的有系統的理設底條件。所以，它在中國美栴史上留下了光榮的有價値的一頁。 

南齊髙帝愛好文皋和美術"收藏美術品很多"並且是一個美栴批鉀家，他曾廢批奸名 
盡，不以年代的遠近而只以技術的®劣爲樓準，從睦探微到范 惟賢四 十二人"分四十二等" 
對於适定之正確和評訂的精細反映出當 時藝 術批評 E 發達到了相當的程度，遂給謝酹奠定下 
了 j 個很好的基石。當然 * 這之前 r 輋論的傳統都和『六法 J 有閗係，也是查無問題的。 

其次，中國繪 逛茌當 時受了西方美術的影響，從潢代起"波斯商船往來到廣東質易，到 
了東晉時代更盛，印度法閟大師，乘的就是波斯的商船。在當時從波斯帶來了油 蚕底 方法* 
油諶澦料係以『泫陀慣 J 加油與顔料配合而成，所 ls 『 密陀惜 J 係波斯產，名稱也是波斯 
話> 就是化學中的養化 ss(shnbic oxide Inlo ) 。他這 種油查方法，雎然荘晉代並不曾被中 
國輋家全盤應用到繪赛上"但是，在晉代繪畫上"特別是在六朝帝王肖像上，顯然的存狂着 
衮生的技術，如明腊法"卽中國之『凹凸法』的來源。這棰寫生®法"爲形成『六法』之基 
本條件之 7 其它 ，還 相當 的受了希膙 ( In ) 和美索不達米亞 ( Mella ) 等地方藝栴 
底1般的影響，在六朝陵墓建築中有希腿式的石柱利亞敍利亞(>自^^)式有货石獸的影 
刻，就是明證。並且，印度佛教繪蒉 中之 『朴達伽』 ( ffG ,§ agG 〕：( | ) 現象的戠識，(二 ) 



中正確成覺，尺度與结構二三 ) 形 腌上情成的跋勒二四)雅典的疫 入藝撕的表出二五) 
ES 形，{六 ) 美與色之赛術的使用。這六條雖然和『六法』的滿 義不盡相同，但印度佛进久 

1 S 人中國 iss 之而俱眷有 S 。息8西3術逐蜇入中葛 5 S 術以 
M ss§i 了 s . f 『六芒 i 生， 1管？的把|5|中國3前所有 
史的方法融合起來的新的繪畫方& 0這就是『六法 j 的稱望 的眞正的來源▲不像谢餘本 A 
故意祌祕其說4由此而不曾把 f 六法 J 給輿相貧的發揮。 

『六法』的規領如下： 

(3 氣韻生動； ( 二 ) 骨法用筆■二三 ) 應物象形；(四)議賦 彩上 五)經營位 
E ; (六)博移模寫0謝赫按照着這個辆領 作爲秕 評檜盡技 巧上的樓萆，例如 ： 

第一品之衞協^—『古赛皆略，至協始精，六法之中，迨爲兼善，雖不玆惆，形以頗 
得二 丨 

第二品之額駿之 —— 『神韻氣力，不逮前蹵，精微謹網，有過往哲，發古則今， 赋彩製 
形，皆創新意 。 J 

第三品之餌愷之 i 『 格體精微，笛箝妄下，但迕不逮意，聲過萁赏。 j …… 

义 他在『蛊品錄 J 上，首先就指出了內容在獪进 K 的重要，他說： 
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『 a 洧者莫不明勸戒，著升沉，千載寂寥，按溫可鑒，雖畫有六法，罕 能茧該 "而 

自古及今，各善一節 . j 

他的批評方法-近似科學的分析，但是，當他批評技術問題時，却又忘掉提出繪®上的 
內容，這是很可惜的。更可惜的是當他說畊『六法 J 產生的來源時，他並不指出在繪害上荘 
茲術理論上底腠史的發展中客觀上已茲具備的物筲上和技術 h 之進步的和有系铳的方法之甚 
礎條件_他明明的受了封建行會的保守秘訣和莊老哲荜的神祕性的壤釤饗，因此，他只吿訴 
人們說： rw 出自祌仙，莫之聞見 j o 但是，我■們不妨把适六大稱領作一解释，把沱從神祕 
的祕密的泥潭襄提出來。 

( 一 ) 氣®生動——嚴格的說，『氣韻 j 就是 r 韻律 j 和調子，如猫想要它『生勖」， 
無疑的要講泶運動和生命" 

(二) 骨法用筆——這就是包括笤輪鄹、比例以及線條和筆錡。 

(三) 應物象形 I 這就是择取對象和捣型，描寫現實的人物和事物 • 

(四) 隨類賦彩1就是『色彩學』的諸求。 

( 五) 經势位 ffii _ 包含着權衡和結構的法别。 

(六) 傳移模寫 — i 包含着批判的接受優良傳統方法與槙仿名作的意钱。 



中 後來，陳之姚最就根據朞『六法 j 作了 r 檜查品 j ,他說：『 ® 有六法，奠仙爲難』， 
b 因而他的批 S ? §到主觀主義的立場"所謂『冥心用拾 "幸從所好』。 

* 晨士大夫—理論家以唯心轰 的奴 — f 2 i 翯2 ii 失宇 
衡 r 六法 j 的本旨，其主要點，在荽保持者葙術上的工具材料之半原始 的製 is 方法 ，因而 ，同 
史時，在技巧的理論 十震性 的向着『赵物—化』的方向走去 。以致在色窠 十在 讀學 
上，在解剖車十都沒有能构作驚的解決。因此，終於使具5學篛形5 六法 S 入 
到唯心主盡藝術理論的泥潭裏去，把藝術歸結到出發於 ™1 內心世界』 ， 甚至歸結到『非 工匠 
之所能爲』階級 M . a 的觀點上，等等。 

關於六法，唐代張查凌有過一些發揮，他說：『昔謝赫云：迸有六法 ，自古査人罕能兼 
之"彥湩試諭之曰：古之畫成遺其形似，而尙其骨氣，以形似之外求其盡，此 難與俗 人道 
也 。上 古之査，蹐簡 * 谈而雅 正，® (顧駿之)陸(陸探徵)之流是也 ，中 古之盡 ，細宠精级 
而镊麗，展(展子虔)鄭 f 鄭法士〕之流是也，近代之畫 ，煥爛而求備，今 人之迸，鍺 亂而無 
S 曰，衆 H 之跡是也。夫象物必在乎形似，形似須全其骨氣，骨氣形似若在於泣意 ，而歸 乎用 
筆，故工畫者多善普。然則古之嬪，擘壤而胸束，古之馬，喙尖而腹細， 古之臺 閣瘐峙，古 
肪|之服陆容曳，故 古査 非獨變態有奇意也；抑亦物象殊也。至於姿閣 、 樹石、車輿、 S 物，無 
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生勒之1播，無氣韶之可体，窥要位 S 向背而已，既愷之曰：査人最難"次山水"次狗馬" 
其杳 m 一定器耳，差易爲也 > 斯言得之。至於鬼神人物"有生勖之可狀"須初韻而後全，若 
氣骹不周，空陳形似，箪力朱遨，空善賦彩，謂非妙也。至於經眘位置，則进之薄要 r 自顴 
碎以降，盗迓鲜存，難悉詳之，唯觀吳道子之逸，可諝六法俱全，萬象岛盩 . 祌人假手"薛 
極造化也。至於傅移梭寫，乃费家末事，然今之害人 r 粗善篇貌"得其形似"則 M 其氣詛； 
具其彩色，則失其筆法，豈曰迸也！嗚陴，今之人，斯藝不至也。 J 啬拔"他的结論：『今 
之止人，笨硯泯於塵埃，丹靑和其墨滓，徒汗絹素，豈曰繪靈。自古善遒潅，英非衣冠食 
胄，逸人高士，妙振一時，傳號千祀，非間間鄱賤之所能爲也 。 J <『歷代 名丧記 J 〕 

這植解释，錐然也含有部伢的輿理，但是，他的主要的缺點 "就在 乎遣失形似而丸尙背 
氣，軽視看色而只 重筆法 ，無論物體的動靜，和物質的稍 ffi ，一木於『立 S 』 而錡結到『用 
箪 J 上。啬後，他結論繪査『非間閻鄙賤之所能篇 J ，更是強調了封嚴社會士大夫階班唯心 
主義潘 之所謂 r 內心的修赛 J ,而卑視工匠的工作"見種傾向"終於養玟了後來文人®旁逆 
斜出的反寫« 的作風底發展 " 『 六法 』 的反•對方向底發虽々 
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史听羊阐中 


第大葷中國美術底複興 

——飱、唐時代的美術(五 A 九——九 o 七竽)1 

第一節镇興底特# 

魯迅 SS 爲 J 唐代大有朝氣 J 0 (魯迅給曹聚仁的信1普聚仁：『魯迅先生』4 | 九三 
六年十月十九 Br 申報週刊』 ) 

蘇東坡也說過：『智者創物，能者述焉，非一人之所能也。君子之於皋，百工之於毖， 
自|一!代歷 yl 至唐而備矣。故詩至於杜子美(杜甫>，文至綽退之 ( 钨愈)， S 至於吳道子， 
古今之變，天下之能事畢矣 ！ J (藓軾：『吳道子畫跋語』〕 

r 讀書破莴 S ，下筆如有神 j 的 r 詩搫 j 杜甫，『文起八代之 a 』的作家锌尨，『詩中 
有 a ，裏中有詩 j 的王維，『蒉聖』吳道+，『 ffl 聖 j 榣 S 之，這様的著名的3£術家們郡產 
生在這個中國 r 文藝復興 j 的時代裏。 

中國藝術的繁盛時代，出現過燦爛的靑钼時代(殷、周1春秋戰國 >，锊過了泰、逮" 
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661 ■魏、晉、南北朝，由於中國吸收了外來的滋補品，如希 m 、印度和中亞細亞的藝術的成分而 
大大的發展 J = 

到了隋、唐商業經濟的發速與外國通商關係增加，因而文化上威受到外族人的刺激。由 
於城市富裕，貴族習於奢華，铕要美術的供應垠加 。由於 『人 j 底發現與個性的發展，因而 
產生一種新的文化和藝術。 

暗、唐底蘸術，不只是『復生 j ,而且同時有『新生』的意我，這正是美術復興的特微。 

第二節美術在復興辟代之『徨生』和『新生』底意義 

中國美術之择史的，發展，先泰時代，是中國各民族泯合的錯綜的生長時，期"而以周代爲 
第一次鼎盛時期，形成了燦爛的靑飼晻代。 

從漠代起，張赛出使過西域，直運波斯。並且，那時代，在和瞄(新疆南部)是谟人和 
和瞄人接觸的地方，那時代正是希睚文化庚入亞洲的時代 (sir aln 在 khotan 發現 

通 atbi I ：希臌女9和 erst 希腿愛神之彫刻 3) 。在第一世祀 i 教也由印度傳入中國， 
後來，接連不斷的到印度的有許多中國的進香客和到印度留牵的旅客(在印度之和 



中 Tgila 大學硏究佛 皋， ) OH 此，就畨® 了世界上文明古困如美索不 遵米亞 的、 波斯的、埃及 
酹的和希腿化的以及印度的美術及其方法和作風 a 

樂 棰遇了魏、晉、南北朝，中國西北里族輿中國北部的民族 ，中國 北部的民族與中國南部 
® 的民族又螢生7大的聞爭，强化和浪合，迓樣，又是中國 各民 族的 美脩泯合的錯綜生畏的時 
史一期 。並且 ，同時中華民族的美術又採取了吸收了外來的西方藝術 的成分，這個混血兒的胚 
胎"巳®爲中華氐族的母親經通了三百六十年間的孕育，到了隋、唐■，嚴格的說，到了盛唐 
才落地了 0這樣產生下來的新的®秀的美術，在歷史發展的也 程上說來，它不能不含有『新 
生 J 的意兼 。同時 ，這對於遇去的美術上的繁盛時代，這次的『新生』却又不能不含有 f 復 
生 J 的 W 教。 

第三笳商業經濟的鞔屡輿美術镆輿底基礎 

痏、唐商業登達，是促成美術復興的盔濟 命脈。 荘隋代 以前，西北游牧民族進 入黃河 流 
域 ，黃河 流域的人民又南下而開發了江淮流域 j 南方城市轾脾發展，因而形成了「六代繁 
G 7 I 華 J 。楊堅簋北周併南陳，統 一 了 中圉號隋，隋代國祐之短僅二十九 年(五八九 I 六 
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一七)。但是，在隋煬帝時候 〈六五 0——六 I 六)，固内商莱 巳有 相當發展政螢逮了對外 
* 易，因而也發展了美術，這就準備了盛唐的美術復興。 

暗代商業痤濟之發達有 M 件史實是可以證明的：第 | ，開運—從揚子江中經淮水、 
黄河直逢谓河，以調 翔南方 和北方的經濟。第二，從唷焐帝時候開始，中國發生 Tf 行會 j 

的組織。 f 大業六年(六 I 0 年) ，諸夷來朝，箝入市交具，煬帝許之。於是修钸諸行，荽 
理邸店 J 。 ( ―^隋書 J ) 

隋場帝爲了自己享樂，转奢埵沂，大興土木 C 『帝卽位，首螢洛陽邸仁宮。發江嶺奇材 
異石。又求海內嘉禾異草，珍禽奇锹，以霣苑囿。又開通濟渠，自長安西宛引殺洛水達於河 
(黃河)，引河入汴，引忭人泗，以運於淮，又刊溝入江(揚子江 )， 濞锗御涟，植以 
柳，自長安至江都(卽揚州) ，置 雜宮四十餘所 。逍 人往江南，造龍卅及雜船數离艘，以偏 
遊幸之用。西菀周二百里，其內爲海，周十餘里，簋蓬萊、方丈、溆洲諸山 0 髙百餘尺丄口 
觀宮殿，羅辂山上。海北有渠，榮紆注海，緣蕖作十六院，門皆臨貽，窮 埵華 逋。•：： j 
(rptwJ) 

建築術隨着也發展了"當時又有『迷樓 J 。——『近侍高昌奏曰：臣有友項并，浙人 
也。自言能構宫室，翌日諳而問之，昇曰：臣乞先迆圈本，後數進阖 ，帝赀 大悅。卽9詔有 



t 司，供具材木"凡役夫數萬，痤氮而戽。樓閣髙下，軒留掩映"幽房曲罜，玉撕朱循，互相 
R 速 B 。四頊四合，曲屋四通。千門萬戶，上下金碧。金虬伏於楝下，玉獸蹲於戶旁。壁砌生 
美光，萡窗射日，工巧之極 ，自古 無有也。费用金玉>帑庫爲之一空，人誤入者，雖終日不能 
術出……。詔以五品賜昇，仍給內座帛千匹赏之。……後帝幸江都，唐帝起兵，號令入京，見 
at 一迷樓"太宗曰：此皆民 * 兵血所爲，乃命焚之。經月火不滅 。…… J (緯惺： T 迷樓記 J ) 
隋煬帝愛好藝術並且提倡*査"他建造了兩座陳列所名叫 r 二妙台 J ， 卽： 妙楷台 (!»- 
法寄) 和賨睹台(藏》畫) * 當隋場帝下揚州的時候，把二妙台所滅著名蒈査帶到船上舐 
行。中途船 m ,損失大半。後來，殘留輿 9 S , 辗轉歸於唐朝内府" 

當於南方和北方的經濟的調翔和交通發展的髟黎，也調和了南北美櫥上的作風，如當時 
江南的展子虔和妆南的董伯仁同時爲御用畫家0西北民族美術家如契丹(在今新 m 奇台铥 ) 
人楊契丹和和圃(在今新疆和閩躲；維族 c 卽回族一 ) 人尉遲，質跋那和尉遲 * 乙惟父子都在 
隋朝 X 作。無疑的，他們的繪畫方法和作風都起了融合的 作用。 

楊契丹曾和田潸莕、鄭法士共同花長安光明寺作堕査0鄭畫東壁和北壁，田*西 a 和南 
壁，楊进外還四面，當時叫怍『三铯 j 。當他們工作時 J 楊契丹用席子遮看畫過了的未完成 
铂一的壁査 。有 一天，鄭揭席偷看却被楊契丹給报住了。鄭道歉的說： r 你的査，終於是不能從 




70 i 植仿上得到成功，何必 鼉勞脔适 著驰呢 ？ J 又要求甭 I 看他的*稿，楼契丹允許了他。後 

求，就引着他進了皇宮，指者那些宮®、人物和車馬，說： f 道就是我的畫稹了。 J 把鄭法 
士弄得佩服的很0 

當時西北雄族盡家尉遲，質拔那在爾朝作了郡公的爵位。他的兒子塞家尉3，乙惲世 M 

了碎位 i 且在唐朝作了宿響 。省 『 大？和 『小 i S 稱號。大 i 的作風澳落而 

有氣魄；小尉遇用箪緊勁如屈鉄盤絲。他們父子都愛作關於搓族的風俗人物笠 。畫面 上有陰 
釤的牽染，卽所謂 r 凸凹法 j o 

到了唐代， H 商業有飛躍的進步 c 在山西劁立了匯栗號，卽所謂『飛敍 j ,中國發生了 
很單的流通的冪，3以東都而，『東都(洛瞬 S 都市 i 西南北，届二坊之地，四面 
各1|門，邱凡1十5，資財|百行二(『兩京記』)西都(長安」|都，工商 
| 業的發達，可想而知6唐代已開了海路，商®來往於波斯»與庚州灣之間。運就是中國美術 

^復興的簏濟的命脈 0 
中 

K 

| 第四節 H 匠變篇美術家 



巾 首先，過去中国的美術史者脖來是卑視並且忽匠生活及其 H 作的，所以，在歴史上 
0 很難得到閼於這種材料。以下我所寫出的一些關於 H 匠的生活和 H 作情形；這些材料是從 H 
美匠的口中吿訴我的，這或者 S 於 r 外行 j 通是祕芘 i 但是，飲水思源 - 我就解决了歷史 tte 
術 I樁公案。 

^ 原來，彫刻和繪畫，『實行 J 工匠須兼習 mH 、*工和 r 油漆彩进 J 的油漆同在一 
行。現在在行會基還敬奉着『吳道子之神位 j 。我們把查行裏的生活和工作的情形和吳道子 
個人以及吳道子時代的生活和工作，作一個比較，就可以羞出满工的守哲主義、傅統主赛、 
和公式主莪。 

塑 H 與畫X之 H 作，多以『官活 J 爲其生命線，如彫頌神倮"其身骼、衣摺"均用谷槌 
大小不等的界尺，以爲規矩。並且一骚傳統下來的成 13 ，不准妄加新的思相 7 ' 其或因想悚不 
同，如 r 八百羅漢 j 之變化蘩雜者，把 :： :在寺觀X作中每每偷偷觊察活人像猊 j 以開心機， 
S 3 工貧以此種愦形吿訴了我，說是：在寺觀中喂像時，並非我們不許別人參戗，.乃人們恐怕 
被我們描寫他的僳貌，所以外行人 傳說 能夠把活人的筠魂褪到浞胎袈去，而那活 A 就不 
能再活下去了。 

71 1 9 H 的工作，比铰 S 3 工的門類多些，但是，在方法的學習上也大致相同。本來是三年迆 
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72 1業，里業後隨眘師傅再诧皙一® (約四個月)，所以，叫作『三年另 j 節 J D 作苇徒時候， 
有工作，就承受師傅之赛稿描査、着色或只替師傅*成的辕屝照蓊師傅的吩咁詫色，或者 
只作麽製顏料和搬架子一類的雜活，茌師傅家中賭師傅口傳各種技術門顧的規矩並 j 背誦 n 
肤， a ® m 訣多是一植比例或模樣，例如： 
r 行七 i 五，盤三半0 j 
r 横五眼 ili。j 
r 文 A 1 根釘，武人一張亏。 j 等等。 

又和建築上所畫之装钸闽案，叫作 r 規矩活 j ，按等次分類，從 r 十酤玉 j 到『貤古 
墨 j 。且所盡的形狀，也谷有便於 ffi 值的名;»"如«『餺鬧梅』叫作『舂相逢』等等0 
中國畫 H ， 在近 代分 r 京式 j ( 北平式)和 r 蘇式 j (藓州式) 兩捶。京 式彩 a 以裝钸 
囤案爲 其特畏，而藓式彩衋以花烏*爲其特長。閲於畫工缶赛燈，赛勗和壁紙上所取 之題材 
除山水 I 鳥以外，人物畫多取自&間最通行之小說或蜇戲中之故事0如『列國 j 、『三國 j 
、 r 水滸』、 rK 樓夢 J 和 r 聊齋 J 等。那些莩 H ， 多爲其師佴一代一代口偁 D 手傳手的傅 
搜。據說，現代在一干名进工中只有三四十名 K 以起稿作新樣子的。他們所用的顏料多係硪 
質土色如同 H 案顏料 ( gcgh } 槙樣。畫 H ® m 自製顔料，仍然保守古代方法 。所以 ，現代査 
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HH 怍的色調和古奄很類似 c 

美術職 Hn 行會，是不是開始產生在隋代各種行會成立的時谀，抑成產生花 y / w 朝代， 

H - 

因爲沒有文獻可以考 U ，當然很，錐確定。但是，從現代丧 H 和頊 H 之同行且共同敬舉吳 
道子爲祖師，那末，美栴職 H 行會之產在於唐代—很有可能的證明。 

我們苒濞一湣吳道子和他的同時代的美術職工——美術家們的生活和 H 作是怎梂： 

第 f ， 吳道 子和楊惠之同師張寒師，他是查想兼 H 的 。吳 道子以 M 进著名，而岡時也作 
想像。楊惠之以 EJ 倮著名，而同時也怍 K 迸 。査 H 和 fflx 的《铳，上湖之，霞到南梁之掁坩 
繇，因爲在唐代，民間就有這樣口頭禪：『道子畫 is 之 m ， 鹙得泔繇钟筆路 J 0再者，按 
照吳道子的傳略 .* r 少時孤貧-'十五歲時，窮丹靑之妙 J 。 那當然，只 有隨 着著名 H 匠栗習 
的可能。而吳湞子的萆名的弟子如張仙齑和王酎兒，都是进用 * H 的奸手。而且厂他們都是 
當時的美術瞒工，都作『官活 j 之壁进和彫 m 。除吳道子以壁进著名以後，唐叫皇才把他石 
人供琴 ，爲內教博士，由職 H 1痠而爲國家的美術家了；然而他的同學利他自己的弟子 S 都 
不過只是 一個職 H ,或者 B 成了鞞業的美術家。所以，我以 S ，茌當時已有了行曾的組饿的 
可能 。由牝 町黾，後代的美術職 H 在行會裏，敬奉吳道子爲祖師，絕對非 Is 然了。 

第二，唐代壁逄大祗盎作者描笼 | 個輪廊，門人和工匠設色，翅款 p ¥ 驾上某人箝，某人 



741成0把 奴鈸的 H 怍吩咐弟子，也通是職 H 行會的殘者 p 

第三，職 H ——美術家爲自己的骑業名英而活勸 I 行成個人主褰的馨和互相嫉妬的葚 
習，在唐代如洛陽大敬愛寺送定畫工作壁畫時，當時的畫工如何長莓和狗 行臣等 f 寺主和衆 

S 都各有所雲，以致使他們 i ，不 jg 一致。予吳道£人殺其同行眷较的事 
件，嫉觖心表現的更其險惡。 

第四，領有官爵的美術家而爱有官職者，在中國却來的很早，從漢 元帝之『尙 方重工 』 
起 ，經過隋娱帝給御用畫家以»位，到 T 唐代就更珉了 | 種普通的風氣：如 閎立德、間 立本 
兄弟以美術锇 H 出身而作了國家的 r 將作大匠 J 和 | TH 部尙書 Jo J 李思諷、李昭道父 子不只 
是皇親食族，而且是兩位黹軍。王維是『尙嘗右丞 j ,窗馬豕家曹：窃是『左武大將軍』/花 
鳥 S 家邊®是 r 右衡長史 j 等等 o 

^ 第五"由『定货的美術 J 雲 r S 的美術 J ，由 r 藿的美術家 j i £術家 j ， 
M 當然不只是靠着他們的能力和官〒而且也看他們的財 f 王維的藝 S 4 『§術而 
| 藝術 j 的理論，它的産生的社會背景 i 因爲王維有商官厚淹>而且他富有脊卧 ，住有辋川 
| 別墅，他的弟弟王措因寊喊犯法，王維用了很多贿胳才把 他的 弟弟眘 救出來 。又 ，王雄和鄭 
鄉虔、唭通同在崔 S 1 相囯的私第共作邊壁査 。後來 ，他們附和了安猴山的叛费，砝平復後 J 由 



申他們得到崔圃的講悚，都從％典，鄭、張被貶竄獲得到较奸的地方，而王锥因爲用了更多的 
BB 賄賂，得以終老於锅川別 S 。 

m 第五節责族習於奢華、需要美術底供應 

史 

『唐备左傅 j 稱唐明皇 ( 唐玄宗，李陡吉) r 英断多酱， '* 査備能 J 。這佃皇帝本人又 
是 I 個蕤術的提倡潘和批評家。在择史上留了不少的風法韻，正如詩人白居易在「艮» 

r 

歌 j 中所描寫时那樣0當唐明皇命令李白 S 一篇 r 倚馬可铮 j 的外交公文的時候纩特別®待 

- 

遇李白：楊貴妃斟酒，高力士耽鞋，這類韻事4不一而足。唐明皇曾命令吳茧子和李思■冩 
『蜀道 j 風景於大同腔(壁 畫)； 吳道子寫慕陵江三百餘里山水，一日而就，而李思訓遐丹 
方畢>麽明白 m 哦地說： r 李思訓 歎 月之功，吳道子 j 日之逨 ，皆 極其妙 0 J 

崔圓和國曾聘王維、鄭虔、锒通三大名査家同時茈也的私第作壁进，當然也開支不少的 
费用、。 

r 周昉貴游子弟，多見貴而美者，故以豊厚爲腊……『宣和进譜』 ) 

75 f r 郭子遘將軍之婿趙蹤侍郎，筲令韓幹裒眞-衆甫其善。後又葫周昉寫之，二人皆有能 
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II 名。郭子儀 i 異 i 於坐，未能定其優劣，因趙夫人歸省.郭子灌問云：此赛人？ 
對曰.•趙郞也0又云：何者最似 ？ 對曰：兩審似，後^尤隹 。問：何以言之？势：$者 
空得趙郞狀説；後 S 者兼移其神氣，得趙郎性情，笑言之姿 O 钥肩9者何人？乃云長史周 
昉，是3遂定二圖之優劣 。 j (『唐朝名进錄』 ) 

初唐(六一八—七一二)之末，厚葬之風起，經盛唐(七二一一^—七六五)中唐(七 

丄 

六六 I 八二 0) 到晚唐(八二 一——— 九0六) K - 風益甚。担藿明器遊行街道直達适所。在 
路上演奏歌舞和苷樂，路 t 並 設有路 S ® ’以造花，偶像和飮貧施給路上觀衆；通十 | 
年(八七 0 年 ) 同昌公主底葬儀，窮搔奢侈。當時從內庫取出爲她附葬的金玉、駝馬 、風 
凰、麒磷，谷高積數尺。衣服、玩具，輿供應生人無異。作樓殿花木人畜 之木刻，排成行 
列。链宗和淑妃花延興門 觀驾。 

唐代制度於門下湛踨甄官署，鞏管家石作製陶之事.，宗室陵蔻之石刻明器，多有製适。 
並且，也把這些明器賞賜铪他們的功臣的家屬作爲葬鎮 。 唐代陵荽的儀 飾如石 A 、 石獸厂彫 

刻碑码 、陶俑等等明器，遺物還不少 。這些 美術品 j 統不外供應皇家 貴族官僚和將軍之夯难 
的排場0 

强彥遠記當時责族收貝箕蹟的價値，如下： r 必也手揣卷軸，口定貴賎，不惜泉貨 ，要 
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藏菝简 -o 則董 伯仁、屐子風虔、鄭法士、揚子華 r 孫尙子、間立本、吳禮子，屛風一片，値 
金上莴。次者售一萬五千。其楊契丹、 H 僧亮、鄭法士，尉遲乙僧、 間立德 ，一累値金一 
萬 。 J ( 『歷代名靈記』) 

第六節『人的發現』輿『個性的發层 i 

唐代商棄眩然有飛逋的進步，封建兢治的帝匾政府和賓族，官龙便能夠把握着更富裕的 
財産。賦税制度與高利貸對妗人民的剝削，還有藩鎭、的割據對人民的壓迫也就螢虽起來了。 
於是內戰、炎荒、人民流離失所-正是像杜甫詩基所說的『朱門诵肉臭，路有凍死骨 J 和「 
威時花濺涙，恨別鳥鷲心 J 的時代。逞種民不聊生的情形，越是到了晚唐，表現得就越屑 
筈。那時候，在文學 h 產生了凡是有井水的地方，婦女和兒®都朗誦的詩歌，是平民的詩歌， 

P - . 

也是諷刺的詩馱，這就是人 A 知道的白居易的詩耿0農民到了忍無可忍的時候，就是揭竿起 
莪，黃巢就作了那時候農芪暴動的領袖，逼迫唐僖宗不得不按照着唐明皇荘安史之亂時候的 
老路線，從長安俾跑到成郡去『遊玩 J 。……- 

用宗教來 麻醉 人民嗎？喿的 j 唐代 I 開始躭是 『 雙管齊下 J 的道釋漦重。皇家的祖先本 
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货 一 來是！3 族和蠢 龍 血，夏 & 径姓了李所以又慕和囊的 S 李耳(老子)是本家 P 托 
S 了他們本雲茎. i2f 己上十足 SS 人也 S7S 了。唐明盡耸老 
子爲太上—，天？年(七四四 )IP 京曼下 ffii 。 用官雲老子 

傈供窣在1 S 了把泰絜囊彫習〒蓄方菜叾 SS 兒。塁安南之武 
功採出產的皇 ifi 肯像麝在柰宮？ is 作風同時， 

由於從西方輪人來的希 S 的遺乎2和肯 S 雲 I 時 b 封建震爲了笨固 S 己的「德 

行 J ,就到囊 H ? II 軍、杳、相 f 夫人、娘子。或什 i ， 什麽 i , 

什麽揉，什麽姑之類的神而人的 I .由此也 fi 的死人的 f 4作5相」， 
因此，也產生了 I 些著名的彫刻工匠如碎伯通等 0 迸些 j 是不是 1 人的發現 J 呢？ 當然，運 
還不是的。它雖然類乎歐洲文 3 E 復奥新美術之產生個人的肯傈，超出了宗教以外的銥阗，但 
是這些封建的活的死人的肯像，從澳代起就發生了 0描萁典正的活的人，倒不是這些東西 ； 
而是反.宗教的反封建的東西，至少是和封建成爲對比®菝的東西，那怕就 B : 產生茌封建制 
度的骨子蠢。我以爲，藍 術上比 校的有 fAJ 的感 S 倒是在唐代壁1如5女斷片 
圖 J 和 r 樹下美人 HJ 等等 { 新疆發現)和隞俑裏的那些人物 ，* r 高商髮轚、細腰、長 W , 
以 及多祖 1 樂者和 S ? 又有 S 羃紐扣 g 墨 K 學霧加索式的高大的指子， 



申高高的 A 梁的外國人，迓些朿西，倒是比校的具備着幾分 『 A J 的氣息 o 然丽 這迓不能說是 
» r 人的發現 j ，滇正的含有 rA 的發現 j 的意雉而現表荘藝術上的，應該是®於彫想了黃 m 
类的肯傻的那個無名的彫刻家(據說，黃巢 m 慄尙存在。 理於楊 惠之派的作風0現存何處，挣 
術考)。黃巢是晚唐赌期貘民謓動盼領導者，彫 m 家敢於把黃巢作成宵僳，這*頭，所栉『門 
^ #裏面貼皂爺！畫中有 ® j ，就含有『人的 * 醒的欲候 j 。 

在商業發虽的情呪之下，被剁削和被®迫的人們異是廣泛待很！白居易在『琵琶行 J % 
描莴的那個『老大嫁作商人缔』的碴倡，這之前 V 在彫槊上也有了對於被臞迫的缔女的描 
裒，那情況，在李白詩裏有過這樣的句子：『風吹柳花滿店杳，吳姬壓酒勸客笞』，极惠之生 
長在江 南 。觀 察到這種情形就大胆的把這楝生活活現在彫塑上，作 出了诋 人的傑作： r ® 借 
留钚亭 j ，他的這個萆慄彫塑(已不存在)，據說，只須在背後看去，使可以叫出她們谷儸 
的名字，這裏，毫無『風流韻事』可說；相反的，在到®是打算盤的社會裏， is 有金發或匯 
禀的手就撕破了封建主義的虛僞道穗的假面具以及1£的玮臌。在封建的和商業的雙 m 剝削和 
壓迫之下的人們是在到處： sc 喊着苦痛、悲馋，{匕不能不打勤了宫有成情的/道主詨的靼術 
家的心 。在 美術家 的眼裏，『人 J 的威 覺， 一 天一天 的孩充實宥。所13『请 iss ^ 見靑天 J 
T 9 I ,茌虛無 渫渺裏 爲神權 所主宰 的人問地獄裏，他們發現了 『人 j ,雖然适 種『人 J 迚蕤術 冢 
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也在内，都還是一齊的受着金錢的謳便而不得不那樣的生活着 X 作看* 

入楢思想的被發現，實際上 有其雜濟的 背承 。 職工 I 美術家，和所諝 r 藝栴家 •！ 主要 
的依 莴着廣泛的 [6 主、蓊術保謹者 ^因1此，在商業發運的情況之下^他們也獲待了在工作上 
的比较的自由 ，那就不 一定要作皇家的御用美術家 ，由 於商 業的發展和封 建藩琪 的割據，美 
術家： S 活霖 1比 較的璧 ，同時 j 循主 i 術保雲對於美鋈程度也靈了、進 
步了 ，他們 3— 澧囊 s ilsi i — il 出了那些事 

賓，而美術家與®主之間也有矛盾，甚至對於蛊帝的命令有時也不願意服從，例如： 

唐太宗答與侍臣泛舟審苑池，昆異鳥容於波上，悅之，詔坐者賦詩 ，而召 ® 立本侔狀： 
間立本時已爲主爵郎中，俯伏池左，硏疾丹粉，望坐索，羞帳流汗。歸戒其子曰：「吾少讀 
害，文詞不絨僚翌，今以塞名，輿廝役等 。若 曹饵勿習焉。然性所好，鋰被芽屈，亦不能自 

? J 

這樣的忍氣呑聲的幹美術，並且敢於向他的兒子發皇帝的牢骚，澍表現着個性的發展和 
對於現實生的 矛盾。 

韓幹少時爲買酒家送酒，王維、王縉兄弟未作官僚時，每每買他的酒，韓幹曾铱值於王 
家，戯査地爲 Aa 王棰奇怪他的才能，就毎年送他二萬金子，使韓幹學进，逑以成名0锋幹 
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在厨玄宗時，人爲供窣，緙幹迸馬，初從曹钗皋習，後來自成一家 c 當時陳宏也以进馬出 
名， KJ 令綽幹師他的基，而奇怪韓幹和陳宏的作風絕不相同 c 後來問铎什麼緣敁 ，5 f 幹答边 
說： f 臣自有師，陛下内厩之跨，皆臣師也。 J 當時詩 A 杜甫在 f 丹靑引』 S 也曾稱帟曹 SS 
的這倜入室弟子： 

r 弟子锋幹早入室，亦能畫馬窮殊相。 

幹維畫肉不畫骨，忍庳驊騮氣凋喪 '? . j 

那時，内蔑之馬，除中國馬以外，還有一些外 國锺 ，如沛 ix . m 、加唐太宗的昭陵六駿 
(浮彫 〕，都肥肸碩大，筋肉豐美。韓幹自奈的說自己寫生的手蜿高妙-並且打砿了傅統丰 
義，巳辄袭示朞個性發展的極致0而杜甫的誶語，正是缵美他能钩『窮殊相 J 。所謂『诎抝 
不*»骨』也 TR 是表現 5 S 3 J 的雄計本色0大村西堪說：！ T 惜爲不解事之杜甫，貽以迸肉之 
誚耳！』 ( f 中國美®史』，第六四頁)大忖西崖的這植斷語 j 才異正是 f 不解事 J 呢 L 

在唐代以前，美術家多仿傅筑，到了废代改筠了從前的風氣，如李 S 訓和李昭洹係父子 
相傳 . J 而谷自成衆：閣立本和閎立德係兄弟相傅，而各立門戶0爯者卽以帥 W 和弟+相傅， 
如張苯： tia^^〒^sf;ffl 2 j ^^« H 『 wH $ J ^, mlM ^ sjo ^ m +^^ E 2 ff^iiEsl 
彫 ® 上，又是分道揚镅，並_脔齊驅。 * 
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山水畫到了唐代也起了很大的變化，如張走泫所說的：『山水之铤，始於吳(吳道子) 
，成於二李(李思訓和李昭道 ) ；樹石之狀。妙於韋偃，窮於張通，通能用紫毫禿铙，以朵 
換色"中進巧飾，外若渾成(就好像西方油赛的方法)，又若王右漼(王維)之®深，构伐 
(楊庭光)之奇瞻，朱審之漉秀，王宰之巧密，劄商之取象，其餘怍者，皆小過之。 j 並 
且，中唐以後，畫家多是專門致力於一部門的題材，不借光師示 g 傅統而成一家，風氣又是 

5: 0 

正是由於個性的發展，所以在作風上呈現了多樣的创造，文逛很興的美術如同千 ffi 槌奇 
異花卉爭先恐後的盛開起來了 c 

第七節中國美術上的新機運 

關於中國文藝復興時期之美術興盛的事睹在前文裏面巳經敍述渦了，現在總结如下： 

第一 ,從隋代起 ，特 別是到了唐代，工業和商策大大的拎展了，說到工業的骚 陡，首先 
是和工業 I 起的 H 蕤美術的典盛，如漆器(漆进和别紅 ) 、碓器、陶器、嵌木(木进)、金 
H 、玉石 H ■染镄 H 等等，這些裝飾美術和梂进與雕刻的描 裒藝術 在茲術上和作風上是互有 



中 聯帶闊係的，反映着當時的描./§術之拢術和作風的 趣味 ——外來的 和原有的作風融合的應 
K 用■，在描貧藝術 t 反映着當時的裝陆藝術，如服裝、器物等 等之形狀花较和色彩 ，也相常的 
美 吸收了印度 S . 中亞 SSSK 術： g 形式。謹是 ，由 於本國工商業的霊 翼外 S 
術的1，在簿着獲得的異國情調而把牠利用到融化到自己 S 新的美術上的5， 

史一可以說，设有一個國家或 民族 的藝術的輿盛，不是建築在屯能夠吸收扳國或異族的迤術的新 
刺激的這 fl 條件上的0 

由於 T 業的發展，它不能不影豳到_滿的 H 具和材料上的發 S , 例如 ，.太 fs 宮裏，唐明 
皇的肖像雖刻，3的是太白山(陝西武功縣南」的白玉石華淸宮裏若子宵倮齙刻，用的是 
幽州的白玉石等等。精挺的毛箄和墨， M 厚如 I 銀版的 ® 絹，以及多棟紙張，有麻柢、木皮 

柢，布紙、卵紙、嫩既等等，卽信紙也有荖名的『謝公箋 j 和『薛漶筮 J . ，顔料在 ® 朝更完 
備，■張彥逹這樣說 過： 

r 齊 M 吳 m ， 冰素霧絹，精潤密 m ，機杼之妙也。(唐初以前，皆 用生絹 。自呉 m 子、 
周防、蟑幹銮後，用熟水费半熟，爯加粉槌進去，如同銀版作沾旲於玟色)。武晻(湖南;?; 
镣)水井之丹-磨廑(艏建建阻)之沙(竦砂) > 越^(四川 Ea ) 之 . ■武昌(湖北 . > 
B 3 I 之扁靑(品石綠)，蜀郡(四川)之鉛華(黃丹〕，杜興(谠束曲； a 〕之解鉍(胡粉 ) ，硏 
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汰鍊澄、深浼、輕重、精箝，林邑 喵畨 (馬 來)之黃(雄黄)，两海(廣東)之螻琲〈紫礦 
造粉 S )， 5 ( 山西)之鹿，吳中(江 S 之齧 ，東阿(山東)之牛 ® ，漆姑汁練 
煎，並爲重栽二 18而用之。古査不用頭緣 (S) 大贵(趙靑)，取其精華接而用之…… j 

所謂： 『 H 欲善其事，必先利其器』，唐代用這樣的工具和材料，所以我涊爲中画®術 
在唐代正是向眷正常的道路上邁步發展的時期？ 

第二，由於美術家和 H 匠的技術還沒有大大的分離，我已經說過了，從晉代戴達起，就 
是*槊兼學，到了唐代，吳道子和楊惠之也通是篑 gj * 皋，* IE 兼举究竟有什寮好遒呢？我 
S 見是謹美 si? 如同 ® 大利=一大家5，我是說，震兼術工人 
的本色， S 現囊是裝空作着 4S 蠢，所有賜於 i 揮雲的基本的_ 方法木 
來是共通的，而也金常的。在學習和5的道路上，因 S5S 工的可能。當然美術 
H 人的佴統方法還有很多的保守的榇械的等 t 缺點。其次是，盛唐美術家，如吳道芊、周 
£、捽幹等等已經獲得了文人的知識，並且和當時的文皋家、藝術批評家都能夠結了些相當 
的藝^的 r 因綠 j" 特糾是，由於唐代 * 法上的發展，如孫過庭的『窨譜』 ， 張偁墦的 『用 
筆十紙 j- 歐陽詢的 r 三十六法 j ，張姐的 r 十二筆2等？它不能不影密到繪 s 的技巧 
上^一至間接的也髟響到.雕刻的技巧上，吳道子举朁*法於張組而特別發揮了 優 秀 的笨法，便 




史術荚阈中 


县 一 個例+，張彥 is 說：『國朗吳道子，古今獨步，前不見® (澄之)陸 (探 微)，後無來 
者，授筆法於張蛆，此又知害査用筆同矣……。 J 當時菏人對於繪寮的歌詠，作家對於繪蒉 
的绶記，如杜甫之『丹靑引』， r 曹將軍査馬瞄引 j 及 r 戲題王宰畫山 水圇歌 Jh 乂兀播題強 
換『盡松 ji ，白居易之『盡竹歌』等掌，又如韓愈之 r 畫記 j ，柳宗元之『龍馬兹赞 j ，李 
白之％求崔山人有丈蚩邊布阕 j 等筆>逭對於繪赛也不 IB 泫有影秘 ，特別 是，道些詩人作家 
對於藜術遝論多存見解，例如，白居易說過 ■ 

r 畫無常工，以似爲 h ，學無常師，以輿爲師 j 等等，也可 ia 看出唐代美術的批評的風 
尙傾向於 S 實。 

第三，一般的說，唐代美術家善於創造新的題材所諝『晉尙故實，唐尙新 Mj ，其 
. 晳，所誚！ r 新題』-並不是絕對的現實主義，例如閻立本之「醉道圈』，在技巧上，是寫货的 
傾句但是茌 M 初上筇含有 II 刺逬的意味，吳道子的 「地獄 變相 j ，雖然是佛敎的官•傳 进， 
诅是茌技巧上也還是冩實的傾向。不然，老和尙不會化费壹萬兩佘子聘諳 閻立本來工作 『醉 
道圃 J ; 而吳道子的 f 地獄簦相 J 完成以後，洛陽的屠戶漁夫也不會「畏罪改業』了。當 
然"新的題材 ，一砹 的說，應該是以現實的對象作内容的，唐代從開元(七 | 三年) 以後，張 
j 萱、周昉、韓幹'邊焚、李昭道、王維等，就形成了這槿冥實的風尙 ， 甚至於可以說， 宣》 




昍|的薛® 也同時受了描寘的萆術的影 鼉而 統同趙向 於寫實的作風。宣 傅佛教 的藝術脫* 了印 Je 
的桂本，再也不类朝的那 SS 了 SSS 大了 ，如 2 霊2 2 地獄嚣 」 
那樣的 s i 式 II 的了 . isl 是 S 的作風4雰佛 S 迎畫 唐朝貴 
族的 風尙，如韓愈所描笤的 『曲眉 璺頰 】 ， 改夔 T 印度人的面貌。 

r 唐尙新題 j ，在新的題目下面是不是也描寫歷史的『故實』呢？——唐代也還有不少 
的釀史的人物畫，而那驻 IK 史的人物赛，多半是新的划 作而不 是模你 古人%福 > 所以不妨 S 
可以稱作『新題 J 的，逭就是唐代美術家的劁作精胂0但是，鍺誤和缺點是不是 有呢？ —1 
有的是，例如張查遠的批利 •* r 宕說衣服、車輿、土風 、人物 ，年 代各異，南北有殊 j 觀査 
之宜，在乎馨。只如吳道畫「伸由」便带木劍；閨令公(立德) 鲞昭君已看模相； 殊知木 
劍創於晉代，幞帽興於國朝，舉此凡例，騫之 I 病也 ：.… 』 

| 不_|乎 i 『 I 』 S 作，不 i 史的 I 實的對象 . I 內容.除了是描 
中 f K 之山水 . 1岩 if 描寫帝王 . 后？ i 鑫 if 盟地主的生活及 
_他們愛好的題材，如教與舶、鬥鷄 i 梧桐 '射烏、夜遊、出洛、馨、 i 、吹箭、鼓 
棘琴、憑&、贸卵等等，其次是民 g 風俗如樂社、鬥牛等等，又其次就是描寫外國人，如印度 

£人 、中 ® 藍 國的 々耍 義蠶，大嚣_了封潺飾，無寂 
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義的唐代是封建 . 4 : 義的賁族官僚的美術的燦 in 時代。 

^ 一然1什1說『 f 大15 ? I ?物 

^0^, n f IT r ^ Il^n 

一千一百八十六件，11 >以|極 。 SI 
其 t — 上 f 寄以 it 有 「 IS 時代了 。— 

^ ^——5 ^ 11—^^ 

r 1 j F i ill I 蠢 1 ，塞 sill 

曰不蒼的。5本 I ， 1® ，1未解曰：定虛1耳。明曰 s , 
曰：猶 — If 明旻往，曰：名—宁十月 s if ? 

自 h^^g.h f 維 ( 佛名 『 S 』 ) 以後，不消說，在中|1?類乎 

—I, 他—作II卜特21重 
f 當然 ‘1— 舉— I ig 現代不 風，但,^口^ 

H 展 £1， ISI . 11 證 . 王 SS ，不 R 5 是『詩 

JL 等，也出現了—1是偶然的嗎？—不是的 . 1,有人可以答？ 說是1 由望 
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iisfssss ，他 S ■出露 i 受了佛教『肇 j 的鎏的，提 S 個『踊宗 
J 和由什5東方精5出 i 埋， II 人人〒引 — s f s S ，那裏 
謹 SS 『朝 S 不『朝£呢！問 S 提出 ，却莩 另一方 g ，由 S 不5 當時的 

§s ii 芰毳不了霞他 s 1鑫山塁皇 SS 。 B 此，着個內 

存矛盾 S — ， Illsi 活而 I 大自然的 is 。蟹 SS 以求麻醉 
裏，描 f 1 SS . 他的創作內 Is 抛宇 g ，5他 S 巧上來估計， 
道空前 g 和新 g 民族讓 S 巧，而這種技巧 影當後 來繪謹術 JU 却也不小。那 ® ，律 
如此類，魯 a 說 "『唐 人大有「朝氣 j j ，可見是正確的。 
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第士章 T 朱門酒肉类 j 底餘韻 

- i'fif 九 0- t —：- 九五丸年)_1 

"第一節從『甘技』封.『挖間 j 

蜀、趙崇雄—代次皇雲至■的新譯二2 ) i ? I 子叫2花 
間集 J (十卷) i 後婉漂嚣霖詩，不只是可以 g 平而且 S 半是 S 上樂譜可以 
唱歌的詩歌*傅說，這種新詩是從李白用外來的樂譜的琪詞如『龙藥® j 和 『 ® 泰灌』等 

等着句還了的。暑雲好詞 ' USS 來了，到了五代 i 不翥佔據了五 

言、七言的直和律譯地苧。警、七15直 S 詩 8 _?唐代是大强的時 

代，爲什麽到了五代又遒行 srlsj 來呢 ?- ;| 薛 術形式的新睐代谢，絕不蛋偶然的 o - 它盼理 

由，我以 f £於吉 S 综租未 5 就 lil ， g § 於不懼得樂理的 

文 ' Ai 作 i 5 'f f £1— 的詩 > I 是『有井水 f .II 。 如果要 
配合樂3歌唱，被§要句子 sf 些 . 5更要通俗化些焱如 S 間菪的『竹枝 
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isj 、 r 拂枝詞 j 那樣子，至於要把歎 K 弃襌更有妥化些，*至於《了«要 e 合上渐 sfc 牧外 
來的異族的樂譜，主要的是新劁作的 a 子，那耽霣讅要鋅■的後化了。 

魯迅 說遇： r ± 大夫是要常 * 耽民間的東西的。將竹枝岗改成文言，將小家碧玉作爲瘐 
太太，但一拈他 n 的手，逑束西跟着他滅亡。他們將他就浴衆中提出？玻璃 a ,做起紫植 
架子來，教他用多敢人應不懞的話 …… 0 J ( f 花邊文事 J ) 他的運種看法是正確的&然而 
還有 I 點” 士大夫之奪取民間的朿西以外，那就不只是限於本民族的*東西、而且也能猱取 
外來的異族的民間的東西如 r 菩强® j 之類的東西。並且， K 明的士大夫爲了更適於#建陳 
孩的芾要更迎合他們的趣味而更加的有®化些，或者所 W 史創造些， BR 於 A 民備不谨耽可以 
不管，卽令能狗使人民懂得，其實也正 a 合了他們的目的，因货內容 t 是不费的，是一貫的 
'通合於统治階轾的利益，藝栴嫌裁的 II 革，在封建時代，反正是必領通通統治者的手的 。.不 
然它就不能存在，卽令存在也不會長久的0比方說，唐明皇不只有佃作曲家李 a 年， ffil 且设 
可以命令李白去 ® 一 S 什麽「桂裘』和『覃5之類的歌詞。1底花 j 的羃 ， 
並不能只 ® 在 r 大內5內 j 也能 i 着從唐 S 起的所2 § 5至隨 i si 
如同燕子 I 般飛 到王家謝家 的玺前，而且 7 也餌1飛入尋 常百妷家 』 。在唐代，逢是節皮 
使 * 大地主、大腹贾的時代，到了五代，年頭改褒了樣子了， 在五十三年 中間 ，前满 後後跑 
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出了好幾俏大皇帝，中央集權的力董萌滑了 ，固 家增加 T -， 從前講农的什麽格律不格律也可 
以隨着這些新的需要打破了。者吧：『庚贺昇平』的 M 術就砧同烽火一樣的荘■燃熳起來了。 

朱全忠自稱皇帝以後，他的宰相于競就是一個 r 花間體 JSF 家，于競幼年 時代看 見 T 单 
舍前花拥中的吐丹避髀，他就時時去寫生，苌得很像，天天去査，後來琬成了牡丹和蝴 . Sr 的 
專家了。但是，當他作了宰相以後，就除非奉令不能苒隨意作畫了？ 

朱全忠皇帝的女壻，掛-馬趙 是一名 黉家而且精於踅霣\當時的* 家胡其 和王殷作了 
他的貧客4他的府上專 e 批 fs 優劣，所以 i 時的人們把他的府上叫作『趙家選畫 
場 J ，那就和 I 家古董店差不多少。我推想，趙酣馬老爺就是作古蜚買霣的，因爲，在後欲 
末帝晻候，1位老 駢禺 爺作了 r 戶部尙嘗砠庸使』。古 tsKw 正和他的職業相稱 r 可以 說除 
了官家的買賣以外4是他： gl 。趙 S 爺雲人物 S 。他的兩個肋手，王 S 善更 
物：特別是善赛外國人物，有『遊春士女 fsJ 和『锇貢 ® 』等査，胡箕又是一個臨古证的* 
家-有『秦樓 j 和 r 吳宮 j 等圈 。並且 ，他們又常常於批評之後，就'把理进上的劣點用水刷 
把它塗去。過去"畫史上說都不說運是一家古萤商，怕侮 a - T 他們的髙雅似的。茜際上是向 
贲族屉主作役棵買資的.。 

南唐地逋江南，各地査家相趙而到 0 在李中主(李燁，九一六 I 九六一 ) 時，大保五 
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年元 B 1 ， 大 w , 中主命令太弟以下 i 樓雲作持並作？ #時， 54 Bi 容 is * 樓 

閣宫級；周丈矩躉诤臣法部絲竹；董源 * s 竹寒林；徐费 es . 地®贫魚，所5曲金1時之 
抄 J 。 

南唐李後主{李煜，九三六 —— 九七七>，是著名的詩人 、香法 家和靈家，他的嘗法作 
橥 i 曲之狀，通软如寒松忍竹，叫作 f 金错刀』 。 畫風『清榮凡』 ，則成一格。相 

傅，他的墨竹，自极至稍，一 j 鈎勒，叫作『雄鈞欲 j 。 他自 己說通 ：『只有袖公播 才有這 
植笨法 

南唐的王公贵族中通 有李* 道和 李景 遊等箦家 ❶李最 道黉通『會友 HJ ， 描寫常時食族 
們宴會的情形。 

蜀主王衍 SS 孟義蠢人和美術篇 S •吳 越王 篆也蕃 i 董竹，他的本 
蠢仁 sis 墓也5 贵族裏 。而且 ty 西 SSS 都收餐了 2 S 揭家。 

| 11 的美術¥他£2—^ I 插2 i 如 slls S 

溪紗 JJS 所歌唱的： 

r 紅日三丈通，金鑛次第诿香獸 d 
紅銪地衣隨步銨0佳人舞點金釵 ilio 
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® 恶時拈花蕊娛，別故遙 Bff 箫鼓奏。 j 

直到他蠢 ias 來的時候，着那種所謂『黃金時代 j g 生霞心『值江 
南 j : 

『多少恨， 1 st Is ? 車如流 si ，花月 S 風二 

由 1 IS 『花 f sf 的蠢和齧，，在美術忐1 了 I 的 

『花間 ® j 二遥種 f 花間 ® J 的内容 nli 『風、花 i 、月 J ; 作風是『婉、腻、插 ’ E 。 
這就是後來奮派 S 家們的前 ，也 25 霞濃』 的正籃 ？ 。 

，第二節花香鳥語底 畫院丙 外 

在文畢上譯了『婉醬2 S 格，震 f 也 i ， I 『婉漂 E £裕不只 

是盛 行於雾之內.，而同時也影 ii 以外。因此， SI 祭，雲了花 i i 

Jfi . 人物盡也受了靈作風的影 f 甚舅教 1— i 。特別是 花鳥塞 五十羣中問. 
劁立 TS 捆學派 ，也茇 是兩種作法； ■ 

第一， ra 骨法 j 1因爲在五代以前，笼花果的方法，都是用厚 1 E 的色彩谁染出來 



況 I 的；畫家徐 熙 用淡 S 先*扶葉 S 萼，然後苒加 «谀饰 水彩，所以 Jfc 較從 前的生 戡 、活琅，所 
Sr 没骨 m 染，旨風輕淡 j 這一派是狳熙劁遣出來的，所以也叫作 r 徐體 j 。 

徐熙——南麽，鏟庚入，江南名族，肇顰都在南唐作官0他瞥於寫生，凡花卉、親果、 

- r S 

禽虫之類，多遊山林取画以寫其狀，线 ig 莬麄苗，也入 * 面。角意出古人之外。夏文紊批笄 
他說： r 現在茏花卉，往往用金淡法作成，只有徐熙用淡 S 描霉枋 薰兹尊，然後 賦色 。所以 
骨氣風神爲古今班笨。 j 又說：「黃签之畫砷而不妙卩趙昌之畫，妙而不神，策二者一洗而 
空之，其货徐 S 7 J 徐熙不在南唐筆院，到了宋軔，他的三俚兒子徐崇嗣' 徐崇動 > 徐岽矩 
都發揮了他的査法，後來又參 - J & D 了黃签派的畫法，他們自 B 叫作 ra 骨注 J 以與 r 荧體』相 
對抗， E 到牝宋時 代。 

霣| 「國初江南布衣徐福，僞蜀输林待招黃签昔以蕃鲞著名，尤長於花竹。蜀平，黃荛並子 
紗 居賨、居栾及弟維亮皆隸翰林 B 畫院，推名一.時。其後江南平 j 徐熙至京姉，送 H 寰院品其 
5兹格，諸黃査花，妙在賦色，■用笨棰繳細而不見矗踱，但以麒色染睐，謂之 「3 S 生 I 。徐 'SE 
I 以墨筆苗之，殊草草/路施丹粉而已，胂氣迴出，別有生動 之窟 ，黃签惡萁脱己，餚箕粗 
«惡4不入格薙之。徐熙之子乃效鏵黄之藷-更不用墨筆 i 直以彩色靦之，謂之「&骨」，|1 
BI H 與諸黃不相上下0芬等不榎能垠疵，遂得齒院品，其氣韻皙不及熙遠甚。 J 〈北宋沈括 
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r 夢溪筆談 J 黎十七 s ® J 第六頁第七頁 ) 

第二，『鈎勒法 j —— 先行 ©» , 後琪色彩 >' 輿 r 沒骨法 J 絕 然不同 。道 M * 法爲龙 S 
箝林圖晝除.黃 荅所 劎立，叫作『黃 «J , 所謂典勒填彩，旨 趣灌 BJ 0 

黃签！成都人0幼年诗代有繪 B 天才。 W 年時费备名家的®®，脫去 了他們 的格律， 
自成 I 家0當査家刁典到成都的時候 * 教拾他畫竹、石、花、雀的方法。後來，他又屯習了 
膝昌跆的花竹，李畀的山水、松石、薛理的龜，舐位 时 W 水•在後蜀作紛林待招，當時，淮 
亩通聘 ，信幣中有生鵷文隻，萆主命令他在偏換壁上寫生；黄签把那些生鶴的恣趄、笠筠、 
喙苔、理毛、整羽、咦天、翹足，1一在壁*上描寫出來，比活的通要《彩活爾，往往能把 
生 m 引锈到畫前面 。萆主嚷貧”把 那悃®殿命名爲 r 六 tt « J 。叉， S 主新建笔 r 「 八卦 
® j ，又命黄筌去作 M * 3瓮成四時花竹，和兔雉鳥雀«那年冬天，五坊使臣在 r 八卦 KJ 
灌貢.，正在進了 一隻百 5E 的時候，那隻白廉羧 S 腔裏殿壁上的雉 馬爲 輿的，有奸幾次笨出號 
翅想飛上去播它。蜀主铒於逋件事情非常》嘆，命令 T 翰林畢士歐麻铜寫了 r 壁丧奇異記 J 
以表揚他。他的兒子黄居寶、黄居室郭 後蜀 翰林招待黄居菜都是家傅的花鳥畫奸手。黄居菜 
荘宋代也入了畜院。荘當時起了『樓箱的 j 作用。直到了来代花爲丧家崔白、崔怒、吳元釔 
SSI 筝出來，才轉變了『黄 BBr 鈞勒法 j 的作風。 
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.以上，徐派和黄癍雖然是當時的兩大宗振，而也是由於當時花烏* 疫行 所產生的锫果 * 

第三，膝昌祐1吳人，隨唐值宗(八七四1八八八年)入蜀 off 前蜀時代，不嬅不 

/ 

宦，專致力於畜査 0 其初亊畫無師，以似爲工。所畫箪虫，叫作『點 SJ ， 類乎唐代陸杲 _1 
派。畫花卉隨類賦彩，類乎唐代 as 一派 ® 

第四，『李夫人 j 1 蜀 人 r 文畢和 窨 贫*長 ® 南磨郭崇箝將軍伐蜀，被俘了他的 
夫人。悒挹不樂，_日夕獨坐窗前，見竹影婆娑，就用壘在窗紙上描査，白天淆見道査，很是 
生動有趣。當時畫家們随着模仿遂 ■« 作法，後來宽然成 了風氣 J 叫作 r 墨竹 J 、 

這種『墨竹 j ,花烏篑家多能査它。到了宋代，更是發展，題材班大成爲 r 梅颢竹 
菊 j - 所罱 r 四君子之入査 j 的張本便開蛀於李夫人的 r 垦竹 j 。並且，荘技巧上 J 從 i: 昼 
竹 j 影響到花烏的 r 泫骨法 j 的劁立，後來又變爲水墨的. r S 戯 j ,蓥成了文人盡的風氣， 
影雄到所有繪*的部門。這是當時悒悒不樂的李夫人 J9r' 夢想不到的吧。 

第五，其它以花烏畫著名之畫家很多，如在南唐，梅行思工畫鬥鷄；筘乾睬工》烏丄楊 
速工魚。茌吳越，有羅塞翁之羊；程疑之鶴； 史瓊之 雉兔，等等。 

除非是在『狐虎的跋慝和雉兔的敝生 j 的情形之下 ，竅 家們那X能夠有這樣朴 r 閑情逸 
鈑.I呢。 
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第三節鳥瞰卞的山水 

五代的山水畫，以後梁之荆浩和闕同、前蜀之李舁«代表齑冢。 

荆梏 Ifc 川人，睬於太行山之洪谷，自號 ». 谷子。嘗山水，往往上突巍峯，下瞰菘 
谷。又善作『婁中山頂 J ，作風难渾0他說•.『吳道子有筆而無墨，項容有里而無筆，我當 
取一一家之所長，？家之疆°, J 著作有1筆法記 j 和 r 山水肤 j ，對於此水蛊法很有發撖。 

闌空 ——長安人。初皋荊浩，刻«力學，有「出藍 j 之美。中年精進，問而苌仿王維班 
法 。專 作秋山、寒林、村居、野渡、漁市办驛&脃觀者悠悠然如在谢榇風箄中。用筆萌》 
而氣勢雄壯，取景少而龙味長。但是，他不工九眯*得意之作必讓胡 S 添補人物。 

李昇 I 成都人。幼年時代有擔畫天才，不從師搔。初得唐代張琛山水一軸，玩 T 幾 
天，扔去，說是『還不壶妙 J ! 後來，自己劁造 | 倔作風■，描寫蜀地山水，在精細中有氣 
餌。精細如李思訓，秀 钣如 王維 C 蜀人送他一悃綽琥呌 f 李小將軍』0 

荆浩在 r 笨法記 j 上說： r 太行山有洪谷，其間數畝之田，吾芾自耕而貪之。 j 卽令他 
耵 | 县一 ffl 自耕農，也通是_個亂世的 琢士 ，板 K 着老子的哲畢，陶醉荘大自然的懐抱裹。其它 
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a $ s 5 子的亭 i i 、7 £承繼了唐代二李 sm ‘ IB ®5 田寒風*和 
人物 是承？ 唐代 i 1認题材。他2山 I 貪是所6心$2的 f 了5的 
優點 ，而厮發了朱代山水躉發展的道路。 

篥四節「花間髏 J 的遺香 

在花面規的棟風 K . K '- 嫌的作風發展之下， 搶聋也通是同樣的風掛。所謂細密精雅的風 

,$6。 主要的 i 向着 S 的作風走 f 然 ® t 般 S 未離 開鑒 S 向。 i » ' 說遇： 

r 为法之內，惟形似，氣 親二者鸾先 ，有氟韻而無形式 'J 則質胖於文；有形式而無氣韻，則 
華 rls 不實。 J 運是那廊忙批評家一般的 flilaft .:。 

人物畫畫家有南磬畫脘待招周丈矩(建康句容 A :) ，多描葛 * 族生活的題材，®婦■女人 
物得所 fflrfflmJ 枸姿態 * .畫服»器用、嫌金、佩玉，以裝》風出之。上承唐之 ® s 和則 
昉"下啓宋之蘇漢臣。周文矩的作品『宮女 -'BJ r 宮女 S 玉笛於腔間带中，自己潘着自 S 的 
指甲，情宽雈竚 ： 表現如有所思的樣子 9 做的「商倌弑箄 BJ ， _ 僧* 臂揮筆，旁觀數士人 
咨嗟啧嘖-那聲卺亂久可以路得。他的『兜雒宮內慈氏龙 j 本出自條敎箱典。意思是「五逝 



中天 5 激勒重 J e 罢 4 霞在印憂糞 s ，？中 jg 却雲女盂了。—在周 

b 文矩這件作品上，就#出 | 些中國的女性的赖氣。而且.，在衣植和石頭的陰影上却也傾向寫 
类生，苍至花瓶 •、如 意之類，描寫的也通都慄實物。如果件作品和在撖煌發現之『千手輓 
術穿 J 、 r 地薄菩 SJ 等*作 jifc 峽 iitl 激物除正畫以下之附 S 部伢陳有中困式之貨族庳蕃 

声男善女以外 i 正晝完羞印蜃本 * 馨 is 類似印度籌年擧，.且佛光及豐备 

手之狀，都爲周文矩春 S 所沒有。由此可見.谭文矩作品教於印度原作 a 經大墓化， 

可以說，他是純祥： SS55 睪 的和想傈中的菩晷5來的。他的 i® ，和中國 

的宫女、尼姑類差別。正適合於中固的封建者的3 6子周丈矩所作 之置査 ，也開了 

宋代®兒赛專門題材讷先萊。當時，杜霣皋會 S 文矩的作風， 也査了 I 些贵族嬅女的生活 
4 IT 鞦钎、撲蝶之類的通材。 . , 

五代壁晝湯甲大爲衰落 i 置因 J 不難推知二則，在五代前後有十國之多 i 
雲繁 ，各小國沒有很大的可能去接佛崇道；二則.卽是在宗教美術上也把崇拜的對§作 
擷設兒似的僅只是爲了點綴『太平 j 。因此： 

第7宗教的宣傅畫，不很注意宗教 箱典 上的故事的描«而靂成技巧上的形式主莪者9 
a,l —柯如南馨仲5雲 g 寺 ■ i 了八年產有完〒 S 主嫌他骞太,就命令 
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周 i 去 s 他的 s ，據,嫌荽當時第 了又運 I 了。 

第亍宗教的—畫作者旣然稀少，而 1& 却大—來 ， s , Is 正 

吳擎的羞 f 2』的彥(雲指爲梅 S 抉鬼眼)；1有 S 蓋雲名的3如 

r 李搛澳』， A 家把畫家的眞名芋都給忘了，而人\都知遂姓李枘是丧®漢的屏家。蜀之彈 
月大師(筲休)*嫌漢傈有名，所謂 r 屬眉大目，朵顔陡*，甜貌梵相，曲菹其妙 J 。這一 
定是印度和尙的寫 

第三，壁奄題材，由於裝鈽住膠過了宣 W 性7因而，除少救的鬼神 倮以外 •，黉 茱把山 
水、人物和花烏也 W 充到壁査上 Q 當然，當時宮®黉中的也迓是®着封建的腌史故事和负族 
人物；其它爲從前所沒有的，是：黄筌會畫 r 六筠』於蜀殿。在寺觀中 有：娄道睬於 淨衆 
寺作山水松石•，李畀於聖毒寺作 r 蜀中山水 j ;釋街符於後梁相國寺灌頂院# 松柏，等等 & 
i 的樣式 i 改變了 . FS 唐維渾的樣式而洚秀 M - 的麥您 。如 後晉砵國寺之 i (九 
王九年建，在間封 ) ，吳越王 ® 淑所建立之雷峯蚨 < 一九二五倒場了 * 在杭 州)和保 傲塔 
(在杭州)，以及商唐改建之棲遨寺免利塔，基»上有生勁的浮彫，描篇释迦牟尼八相 K 茁 
南京)。 

. 五代彫刻乃唐代作風之餘彼1在坷南*河北、四川等地多有五代之磨 S 僳。吳赵領土中 



據有楊惠之的故鄕，吳越王续俶時代在 sm 寺、飛 來峯 、石 - M 洞等 處所造 之磨崖 SSI 像和菩 
蕹僳 ，活潑、生動 ，苴 接的受了楊惠之作風的影 雄。 

中國笼器，到了五代，在美術上才開始考究，製薄方法，潲有進步。如著名之 r 祕色 
窯 j (越州) 所 產靑瓷，專供御用。後周之『柴窯 j ( 在雠州，周世宗姓柴，以姓名命其官 
窯) 所產之 r 雨遇天靑 j 的靑瓷，色靑如天，明亮如鋪，薄度如柢，叩之萊如瞑(除天靑色 
以外"通有暇靑、豆靑、1:微等色) 0其它工貉品如南唐之稼猫和敁紙。西蜀之箱等都有相 
當的發展0這些，無痤的都僅只是唐代奢華的负族文明底餘坡 C 
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第 A 章從小擺發兒到理荸又從理學到四君子 

. - . 

1 来(九六 — I ||士六年} —, 

I 

第1節宋代 H 藝美衡底發雋 

根 * T 宋史 J 『地理誌 J 所載：貫品中大部汾是手工業生產品。而且"手工業生産品 
中，5要的是盖5、席、 ® 、 i 、漆，紙 i 、 ® , S 。而萬 SX 業 f 
成 H 業進步 SSS 手 H 業攀布手 H 業分開了而同一緣織品中有雲相 S 如方故 
綾，大花綾、越綾等 ，，同 一物品 -« 品叉有不同的各州■，這足見京代手 T 業是普 is 於全 a 
了 0 

来代西湖老人『繁勝錄 J 載：京都(杭州)有四百四十三行；其中如象牙敢瑁市、絲錦 
市、生帛市、衣絹市、花朵市、龈朱綵色市、合：漆虞凳市，等等。足只箝明京城的商業是相 

霣繁榮的。_ 

宋代有根多的 H 營工廠，如在京域之 r 玉院 J 和『售粟 J ,在蜀之『錨院』 * 娘且， a . 
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府在躲州杭州 S 立了『官局 j ,依 《H 匠歎千人，«菹辑纊、牙角、®玉、金银彫刻之 

工蕤◊除 官螫的 H« 以外，還有民砮的『民蒹 j 的瓷器和其它工廉筝等 o 工藝是發逢起來 
了 0 

道些手工業生產的鍺售出路 ，I 部汾是爲 rr 御用 j ‘的頁 S •丄？ I 汾是宋朝白 I 铪遼、 
夏、金 」1 一國玫府的薄物；此外 > 逸输出到大 «:( 阿拉伯)、印度、高魇以及日本等围 * 伹 
是"主.要的通是铕售給中圃國內南北谷民族的封建埘主陪級0 

由於大量的手工業的發達，鬨時，也由於'美術玩 K 化的彩雄，因而，就更笛要 Hffi 在® 
* 上的發展和裝钸藝術上的進步。這些工藝品，»際上就是負族的*侈品，具 ffi 的給屯一 M 
名稱，迓就是俗話所說询 r 小摘設兒 J 。 

(1) 刻玉. 

宋朝 r 玉院 J 作 Ms 、裝钸玩物之類，如：槙仿用代和漢代之六瑞六器0 
在印 S 下刻有獅子、钱嫡、天祿、辟邪筝紐的玉器。 

刻有 a 童、辟邪 ' 嫌除 > 龜 '魚、 a 蟪、馬、.牛、羊、犬、猿、鹿和花果等之*錤。 
玉刻的杖頭、壓尺、笛管、鳳叙 . 簪珥、进 m 、盃盂等等。 
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r 巧色玉 j ，又叫作 r 耽用材料 j ,簡稱『取材 j 。由玉院開始现造，巧妙的就玉材的. 

色彩，而施以相當的彫刻。如：利用玉的白色部汾作人物身播，利用曲線和斑點作衣褶，黑 

色作頭髮。又 有黑頭 、黄牌 i 白 雙翊的 S 。巧妙的利用玉的自然形狀和色彩，作出各稽 
玩物。 

(2 ) 刻木、刻竹和刻石铮 

朱晃宗時 r 忮巧夫人 j (皇芾賜名)嚴氏彫木择妙，曾用榷香木造瑞蓮山，®門®花規 
石之中，透彫五丙羅魂及其侍 者：刻 《精細。 

'高宗時，著名的彫竹家詹成刻宮室、山水、人物、花烏於竹材，俄茲郤備，■玲瓏活 

發。 

高宗時，王劉九用各埔石頭到 * 星、 sJSsy 觀音、彌勒等，有似誤似笑的衷情和生勒 
如生的姿艏。 

宋代遺物中，又有在揉效中刻觀音菩匿、 霣 漠保 ，韧 IU 水和樹木山石等 S 物的 。刻 人协 
S 髮 和毒如 望中之遊絲描。又有在牙牙疫上 E i 些很細 S 風 S ，技 妙的賴 
| 細，異可以稱得『鬼斧神工 』 e 
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(己篇 

來代的 r 剁紅 i * 美，器具有龛子®匣之親 ® 逛朱漆於木眙之上，重至數十 »■- 於其上 
刻人物、棰台、花草等。和宋代之 r 印板刻 j 不同，也不像明淸 r 亂紅 J 之稜角铢 e 通於尖 
銳。宋代刀法藏鋒，淸楚，圓洱，嫌細，精而 花玟* 起。宮中御器，有金胎，银胎，和 
鑷胎之剁紅，上塗朱漆 * 刻出花紋 S 出胎底 9 r 钸文 j 器肉不塗漆，漆也不限定朱紅。『嬢 
地 j 塗黄漆於底，上遂朱漆，刻农虻花黄底。叉有以五色漆霹膪，由彫刻之深渙，現出各讀 

• ■ -I 

餌色，知紅花綠葉黃心和黑 b 绦。又有朱地黑面 。刻 成箱地壓花。 

( i 姿器 

由中 a 發明而又》到東西各囲。*先傅入波斯，由波斯 又傅 到西方各睡 。俄 文瓷器龙 
庠 op ■保従黯 文的譯 苷 0 英文叫作 = por 81 am ， •，或者 rchlna W 4 r ®/ 法文也叫根 
40 se —%. 茌 r 史 siJ 上'說莱來陴房宮 rsffl - 磁北門 j i 但是-直到現在，通良有見 at 
瘫 m ± o 唐廉有本色的瓷器， { g 質地粗糙，火候悵大 。五代 後周之柴窠，嫌然巳很靖街，而 . 
產量很少-現存的也拫少。宋窠缶數董时螢 M 上，生器亡製造方面和在熨量上的進步 h ， 成 



中 了空前的現象。遺物很多供硏究 0 

m 定窯(在河北定縣)，以白瓷爲主。也叫作『北定 J 。政和< 1 i 1 一 11 I i 七) 

#宣和(一 1 1九！ 一 1二五)年間所造 的，® 薄，嫌経，土細，色白。翔以倮淚痕旳 S 最 
0 上 。分兩 a: 一種是 r 光素 J., 另|植，在釉下资胎 v_b 裝饰 有各 種花 较如吐丹 、莹苴、 m 
* 凰、 a 蝴等"是用|*查花 j 、『印花 j r r 堆花 J 和 rM 花 J 等方法作成的0 ® 好的是白 
色，次一等的是黃色，又有紫色的叫作 r 紫定 j ，黑色的叫作『黑定 J 。凡钰爐、鼎焯、 
尊、觝等爲官逭的御器。 

其它，吉州蒗(在江西熳陵睬永和镇)彷定粟哭造白色和紫色的聋器。碰州蒸(在河北 
磁縣)仿定窯製造赛花 7 凸花-里花底白色兹 .0 黑釉行世很廣。笛州窯(在山西卒陽睬)， 
也仿定窯。南宋時期，在景德辑仿造定寐芟器叫 mr 南定 j ,又叫作『粉定 j :以 E 別牝宋 
時期的 r 北定 j 卽 r 定窯 j 0 

汝窯(在河南汝縣)，北宋晬期，因 r 定蒹 j 白瓷有光苎，所以又建12了這個『靑器 

窯 j ，以淡靑色爲主，釉厚，光潤 。以 沒有螌爪较的開片爲最奸。盈淡的靑色叫作 r 坤 

白 j ;稍漫的叫作 r 天靑 ji ，也有微黃的豆靑，锻#，和茶葉宋色。不上釉的 . 屮作 r 鋇 

1 

1071色 J ，色如羊肝。真正的『汝窯 J ，在瓷器下面有芝琛花大小的按釕很多，就是證驗。 
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又 ， gs ( 在 陕西了 仿汝蒸製馨兹 o 

官？北宋大觀二一 0七 I 二一 Q ) 政和(二二 I 二 I 七 ) 年 g 在 S 

is 有靑逢，肢铋，釉薄如紙。當時講究月白色、粉靑色、大綠色等。後世以 粉靑爲最奸，淡 

白次之，細碎紋又次之。袖珥以縛魚色爲 * 上，里色次之 P 當時御用上品，有鼎、逋、恝 

管、空足、冲耳、乳逋、貫耳、壺琅 ♦ 耳壺镡等 。此外，又有仿古 代銅器而製遺的 gso - 又 

有笨筒、筆架、水中丞、篇、臥瓜、茄子、 i 、四角 S 八角 S 色池〒這些.都是 
好瓷？ 

南宋在杭州修內司，所建 S 之官謀 i 叫内笫，在杭州 Aa 山，因瓷土是紫色，所以 ， 
把齓兹器岬作 r 紫 P 进足 j 。又，茌秔州郊埋下所建恐之 r 新窯 j ，又稱作『官茱 j 比铰内 
謀奸些，但是，南宋官蒹比较北宋官窯差些0 

舟案和 弟紫，爲民薄之*名者(都茌浙江龍泉躲) 。兄 章生一所燏的叫作 『哿窠』或 
r 琉田 E " 似嘉而辦微垄些。淡白色的叫惟米色，稱我的叫作豆綠。斷紋好像魚子5 
有所謂『百®砗 J 的，奸傈有無數的裂紋的樣子。所焕的 『 sa 班足 j 也很多。疟章生二昕 
燒的叫 r 弟窯』 - 又稱 r 章窯 j - 又稱『褪泉窯 j - 有粉靑，翠靑兩色。汉有斷紋。 a 有上 
釉的如瓦滑，虽赭色。樣式以觚讲 ，葵花 ，龚螌等爲最好。 



中 I 均蒹成立於宋初之均州(轲南禺睬 〕<r 轴色的獲化很多；有：硃砂紅，鸚哥葱翠 
K 靑)，天藍，茄皮紫，墨黑等色 4 以色純的篇上品。又有豬肝紅 ，火裏紅，靑綠色錯雜如蛊 
#涕垂下底樣子"以及蚯蚓走泥紋等品。火候欠足，但是，很美魇。釉厚如堆蠟混，轴奚往往 
術有兔絲紋和蟹瓜玟。沒有釉的地方呈羊盱色0 

* 

&I 又廣窯(在廣東肇廣)仿均窯製天藍色等瓷器。 

建菜 {在觴 建搛化睬 ) 製造紫黑、鳥泥、黄兔斑、潇珠等雜器。 

萵 K 自後梁至明初(約九一八—— 一 H 九 I 年)在康裙彷定窯、敬州兹®造凸花及 垦花 
的白瓷 ，後又择細花较相 K 之 I 壤靑_。並且 * 仿建謀規油滴试皮靠 8 E 天目羿。 

(S) 絲嫌品 

從漢代起，就有 r 输 H 到西方的絲路。希 IK 文的 ? |号启和0号夕§. 拉丁文的 
Sericum ,都是從中文的絲字音 (S) 譜泽的變音0 

四 * 紀初，南朝爾梁時，適當 東羅馬 Tustinf us 二世，有 波斯傳教 師到中國傅教 ，錄 
國時用空拐杖蒂 了萁 卵到朿羅馬之君士坦丁 ， s 卵辩化繁殖起來， 又由朿 Is 馬傳到希腴，希 
109一臘遂成歐刹產萁的地滅。唐代，中國商人與大食(東羅馬之阿校伯)交通-高仙芝西征大 



1101 食，兵敗被俘濟-同行者有杜理作 ，說： 在大贪時曾見中國 工 匠歎人 - CE 有京兆 
A 樊淑、劉她；箱工有河束人樂僱 、呂鼸 等 。逋 是中 H 输畫和織染庙術》 入西方的史 賞。 

到 T 宋代，中國的染嫌藝術就更發逢起來0涵家的染嫌工廉多在蘇州和杭州，茁成都也 
建立了兩個镍院：轉運司龙院，茶馬司嫌院 t 設*監官，專門嫌造。在 tga 藝術上有可注龙 
者兩黠 ： 

第一酤，宋代的織物®案比較唐代大大的發展了 。直 到近代，査工還 保有很 多的宋錨 a 
第 I 案底傅統而應用到其它的裝味 B 粜上 o 宋镍》案之種額甚多，如：如意吐丹、穽花鳳、天 
£馬、百花孔雀、櫻桃丄 c 金魚等名稱，約在五十種以上。內宮*畫裝璜底錦，用钹文、魟色 
I 黃色的霞 彗嘴 、紫« 鶄曲水 、荷花、面花、方勝、镉地雜花、價地翔鸞、搞地芙蓉等各樣 
I 筠，近代*工在 f 樣子房 J * 的工作，也通保守者運種樣文，如藓式彩®中的名稱：錦上添 
I 花、百觴流雲、年竽如意、輻祿綿綿、春光明媚、花草方心，以及础鹤、菊荀、百蝶、毒字 
^ w 等痒(揚州*舫铎)，逶些 B 粜畫.，多取名词昔的吉祥的具體的含有襃祝意栽的文字。 
g 第二點，由唐代的 r 様錦 j (又名『織成鳐 J ) ， 發展 到宋代的『剋絲 j ，不 Rm 唐代 
i 的規則的 a 案的文樣了0而且兼辙明 * 如北宋著名誉家崔白盹花鳥。逶植剋絲，籣樣很大- 
| 粗篆道，絲紋也是邾細雜用^ 也有搛 成斜紋的。啶州嫌的 最篇铕 巧，南朱以後，樓閣山水等 



中等圈樣都很緊密，用絲也很规勻 q 並且， te 進些 ffl 絲鏵*，裝璜成挂轴，逭 sts 物有用作名 
H 畫想册底引首的。萵宗時，甚澗 ( 江蘇松江 ) 織銪墀家朱玄柔， S 作 S 佳 ， S 後代 人很® 能 
#趕上的藝術。 

街‘又，宋代剌嫌，針線細密，配色箱妙。山水樓¥入物 B 鳥，宛然 H 畫 。實開 近代湘紙亂 
A 箱的先*。由此可見，宋代美術玩霣化的發逮也反映在 H * 美術上了0 

第二節理學輿宋代美術之顳铥， 

隨藿 商業資本和苗利貸資本的發垂，歎奉也發達了。来代刊行了許多的數皋 * ® 歎事是 

- . 

自然科學的基礎。自然科皋在宋代 是不良 大大的給開拓出來了呢？1技有0因爲商業贲本 
並 a 有能夠化成產業的資產陪辍，它遢受 * 封建官僚的國家制度的阻®。封建國家的官僚們 
龙了解 決封建制度內部潘伏着的矛盾，不能不用封建主雔的哲皋來強化他們的統治 。這之 
下，産生了所獮『理亊 J 0理皋是老子莊子的思想孔子的思想和佛教的思想 混雜 在一起的唯 
心主義的哲學 c 濂派周救頤，以自然爲主：洛派程商，以性爲至善， 人在凜 其本性，程照俱 
III 一理性合 I 之齔，以格物龙始基，以仁道爲嫌歸；典派提載主张知天知性 彳降派 朱 3 K 主強立 



112 1 志 9 知性主 fifc- J 窮理，力行。 I 般的 傾向是 抱有自由锒求遒 路的精 # 而各 自立新 K 。 理學恭 
大成的朱子 i 『大搴 j 裏的 r 致知在格物 j 一旬定義的注解：『致，推極也。知4識也。 

推吾之知霞盖知無不盡也 ‘ i 也6%'-，肇也。§5之理 i 其置無不至 

也。 J 他1 r 致2和『格物 j 分別開來單 g 存在，並且，把它並行的列在他的雲的網跟 
之和，但是，他的皋晚是不是注重『格物』呢？ ^^泫有。並且，始跦县以.『居敬窮理」底 
唯心主#£點作 宇宙 的蠢。本來， 2 S 格物 .1 的產，應該 S 作 r 要想得 
ASE 到通激的知識，就在於去雲的硏究客觀的事物_! 。 顳然的，朱子對於黑的產唯 物主赛 
軍 傾向的成伢而加以曲解了 C 這就是 理皋的 | 般傾向 之 所在。 

j 宋代理學普派的雲，嘉刻霣氣的进行是互有5的關係的9由翦 n 的發達 ，因 
| 而也發達了木刻的蓊術，關於木刻有可注意的幾黏： 

_ 第一，中國的木刻，篕始直到近代還是刻 g 畫分 H i 刻 ® 於刻 HSH 作，和？的 
| H 作是分開的 i 了現在-中國时木刻家巳把通兩？？ i , 來。 

_ 第一 T 木刻的發明/同時，也轼是印刷術的螢明，萑燉煊千佛 洞發 見的册 倮印本，當刊 
| 於五代之末，宋初施以色彩 。中 國木刻發源於佛教宣傅 之佛像和佛經的印刷◊宋太租曾勅 
|| 令在益州 自開 寶四年(九七一年 ) 到太平興困八年< 九三 八年) 莫刻『大藏 j 五千笨 四十八 
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卷。南宋版之 f 大藏 J 計有 ffi 三棰，完全本現茌還有存在的 o 大藏却郡是■折屨卷子。 

第三，由於佛經印刷之盛行 3 . 同時，刻眘底風氣也很興盛/關於组、史、子、集的密锫 
也刻了許多，朱版的寄籍現在還存在的如周易、尙害、春秋、三傳、史記、滇寄、通逭、杜 
H 部集等等，文字工整，點*無訛，足爲校對俗本的檩準。宋版害法分肥瘐二髏，肥的如餌 
其軏體，瘦的如歐陽詢错。以甫宋杭州刻版萁最名*，蜀版次之，潁 M 版耳次之。開始有線 
裝害底形式。 

第四，木刻困査，宋代也逢螢達：皇酤元年 (j 0四九年)命令商克明进『三朝盛德 J 
( 厫史故事〕及『三朝訓鑒 KJ (十卷)刻版印行。荔祐八年(一0六三年〕刻印艏愷之进 

r 列女薄 J <八卷)。崇寧二年< I lo 三年)刻印將作少 ®r 李諏(李明忡)之『螢道法 

- . 

式 j (並®樣 jC 1 十卷乾道元年 ( U 六五年〕别印楊甲之『六箝 -SJ (六 卷)"淳 
熙一 一年(一 一 七 五年) 刻印宇文周時 a 宋赛之『三豳 (. 二十卷)。.贫定 H 年(一二一 
o ) 刻印樓蘀之『耕锇闽』(耕困二十 7' 锇蹕二十四)，爲宋代木刻囡丧中浪好的一槛。 
在南宋時期還刻有晉郭璞之『爾雅圃 J (四卷) ，等筝 些阂版番藉 ?_. 現在存在的還有 .1 
些 。又 ，明代樓刻宋版之困进也很風行0 

©迅說邊：『宋人刻本"則由今所見窗丧佛典 ，時有 S 形-或以辨物"或以忠倍。 a 史 
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之傾其矣 。 ji ( r 章序) 

由於宋代 i #商 I ，裊 2 SS 用的物理皋、§、 s^lsi 
獠得了相當的進步0而迸種進步只 K 於技術學上的缠步。因爲荘宋代哲搴中某些學說勘然也 
含有 r 格物 j 之類的唯物》的傾向底成份7然而它«於是被自&的唯心 獪的 思想方法所杳曲 
了 。由於 唯心論哲學之宇宙觀的恶勢力強大之故 。它終 於阻礙藿自然科亊之應有的發^ 。因 
而扶術皋的某確也铍®榣了，給小產了，甚至給滯塞下去了 0宋代的工藝皋雄然是進步. ：但 
是技掩的科#方法和蟲並沒有遺留下豪大的產、是完成了歴史上的_任務， 
憑藉了數峯上的一些锾展的某確 V 集成了藤史上的工程算法和 ■ 樣之傅統时法式0 m 是僅只 
在這一點上強得相當的成就而就玻唯心»哲畢的*彤®琳自然科皋的不能值最的莰展給停瀋 
住了。關於繪进和離刻這棟描萁的藝術也顸樣，在技掩上是完成了遺產中所傅下來的方龙， 
特別是由於建築學的發達，相當的 也彩® 到该稹 描® 藝術上 的萁霣技巧 中的某些方面的螢 
展，如费達了的所謂 r 界 a j {院 派繪査 >.和樓》畫以及離刻上的精細的 S 寊傾向。但是？ 
它不曾因雔畢的發達而發 M 爲|£術的解剖學，因數學的發運而發族藝術用的迻視學 。在束 代 
並不會開始向這條道路上凋拓0相反的，宋代的美亊却直接受了现搴的影耽，例如，特別的 
發生 T - 、 發達 了反萬 實傾： e 的所謂 r 文人査 j 以及發達了 | 些以 r 玩物喪志 j 爲主的小摄 K 
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兒之類的東西。 

第三節翬飛式屋頂之起源，斗拱的演變輿 f 營造祛式 j 

■- 

中國建築，在外形上，*莊嚴美 M 4迴異於它系建築，使中國建箨博将最大榮#的禺頂 
部阶，『這種庠頂全部的曲線及輪屝，上部巍然高聳，笏部如翼輕展，使本來掻笨拙的部 
汾，成 爲輻 個建築美麗的冠览』。於是 ，设 飛式屋 m 底起源問題吃生了0 

暈飛式屋頂之起源：在『詩經 J 『 小雅斯干』篇有：『如歧斯筅，如矢斯棘，如鳥斯 
革-如 .$ 斯飛0 j 蔡孑民由此推論：『可以見現今宮殿式之榱桷，已货當時開始！當代建 
築，如周之明堂、七廟、三氣、九寢，楚之章華台、燕之黃金、棄之阿&宫等，雄名制诹昆. 
記載，伹取材土木-不及希 m 、羅馬的石材，故遺跡穸披湮沒 D*j {『中國新文學大系』 
『建 S 理論集 j r 總序 j ) 

在古代的寄藉上 - 也曾有着類似 的 描寫，如春秋時代 ' 綠文仲所說的『山節藻枕」 和瑰代 
王逸在『魯筠光 殿！ 中所說的〖■潑埵碟%以岌峨，曲祈泰紹而頊曲……。 J 建築奉家 SSS 
l ir 是描寫斗拱的詞句。『考工記 j 上鈸： r 輪人爲蓋欲耸而宇欲 卑.上尊而宇卑， 
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则吐水疾而銮遠。 j 很明朋的解释遂® 屋頂 赏睽上时茳甩。並且，在外觐上，又 sf 上尊而 

宇率 J ，可以雉正本來淖脊因速視而減低的傾向，使屋頂仍得嫌然屹立，增加外衮鞴鄆上的 
美 c J ；抹徽昔：『淸代螢遼則例 J 褚論。 ) 

但是，爱飛式的屋頂是不是起塬於春秋時代呢？ 1 我以爲，通要往上去考察 D 
從中國古代文字的原始形式中來考察； 

笆爲夏時(紀元前二二0五——一七六七)大室形。 

会爲放時 < 紀元前 一 七六六 —— llllil ) 大室形。 

鉀爲放器文之大室形，則篇柅文而横列。 

(蔣菩國： r 中國文字之原始及其構造 j 第二篇第 1 1 十四頁) 

這就可以證明中@建築底原始的面目丄一一偭原始的基本要素：台基部汾，柱梁或木造部 
汾和屋頂部伢。 

從夏1殷大室庳字形上*，是從高聳的屋頂逐渐费爲较斜較寬的屋頂；而且，在故器文 
上仰乎又有樓閣建築發生的模樣 c as 原始的形象文字的痕跡，就證明着龙飛式的昆頂有在 
夏時螢生的可能，到了殷 代屋頂 的構造顯明的有了發 M 。 

如果說小式建築出 * 屋頂也可以不用斗拱而只用角梁荜，但聶，運些文字的形象都是所 



巾謂 r 大室 j , 而且遂有樓間的模樣 o 在建 结*上，梁柱的負重和斗拱有密切的 W 係，那末， 
H 有 了 r 大室 j 的建築時代，是不是&經也癸生了斗拱的灌形呢？ i 我以爲，斗拱也 有在那 
時螢生的可能。 

術 斗拱的演铤：按中國古代匾史上的記栽：『有巢氏構木 sm ， j 『黃帝始作宮室4 {起 
A 自耙元前二六九七年)， rls 桀時作逋宮象拆 j (紀元前一八一六年筠 r 傾宮一 >，不密 a 
些記載是不是事*。但是，在中國，曾有洪水爲申 v 的离貢時代 (« 元前二二0五——紀元前 
二一九八年)，漁通生活的古代人，在榭上 r 架木爲巢 j 以避洪水。我們可以就具嫌的奉 ® 
上去推想，從多棵木幹之分枝處截去榭枝，加上頂蚤可以避水患，當洪水渐落下去地 
面，在頂蓋下面汉可以避風雨，逭以後，弒成爲住宿的琢显的雛形。從樹木的幹邡及其由龄 
部而分出數個大枝這捶自然的事物中。槙仿樹幹而應用爲房屋的柱子，爯由樹幹分枝的力 a 
而瘥爲原蛣的斗拱，逋樣，荘無意中 S 現了的力學，就奠定了中國建築的最原始的柱梁或木 
逭部&之*基本的要素 * 
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根據逢築舉家锭思成和林欲音的硏究 ： r 斗拱的演钽在中國备時期的建箱上埵爲迪著 * 
而且代表者各時期建築技術的程度和趨向 。最 早的斗拱*物，.除了荘漢代石刻 K 上和茌 ， J 
代石闕(仿木造的斗拱) ir 可以舂 見有簡單的斗拱形式以外，潢代以前哲物 la 有的。直茔 
北魏，北齊如雰 K 天铺山石窟前門，斗拱保今日的「 | 斗三升」制0 唐大施 塔石塔門梅上. 
所畫斗拱給與我們的證據，唐時 a 有前面向外支出的翹，且是 锭册 ，上疳托着横拂，然後承 
桁。适真所造的奈良唐招寺金坌，其斗拱結 構與 大雁石刻相似，由此我們也稍知此植斗拱後 
屌的結柬，進化的斗拱中有様的部汾，「昂」亦由迓 S 初次得見。國內我們所知道的最古 
的斗拱構造-則是梁思成於一九三二年在河北莉縣所發現的獨樂寺的觀音 SJ ， 聞 S 北宋初年 
(卽公元九八四年)物，其斗拱結構的雄偉，誠 K , 上望而 知其爲有功用的有機能的親嫌。 ■ 
在迓個斗拱中，兩「昂 J 斜起：向外伸出特長，以支深灌的出底後尾斜挑承梁， to 
是故逭斗拱 上有一 種應力；以 fs 」 爲橫杆 oevevr ) ，以大斗爲支點，前 SF 爲荷載；而使 
「昂 j 後尾下垂，桁上的重量下壓維挣其均衡(兵5.穿兵^§)，斗拱成背19有梯的結稱， 
可以負擔屋頂的荷載，由建築物外表之全部 S - 來1獨麋寺觀音 開與燉 煌的五代壁丧掙相似 
的。宋元明淸斗拱之比較 ：( 一 ) 由大而小；(二)由衙而繁纟(三〕由雄沘而繅巧；(四} 
由結梼而裝钸的；(五)由與結楢的而成假刻的部汾如昂部；(六)分佈由疏郎而 S 进 。 j 



中一 (T 淸代 S 造則例 J ) 運褢>就發生了 一愐問思"爲什麽宋 ft - 建轚美術特別螢達而以後瓦而 
0 衰落了呢 ？■— i 

# 第一，宋 K 建菜美術之能狗途到了成熟期 i 决不是俩然的。味着宋代商業資本和商利 
術：贷資本的螢運，數搴也發達了°:由於數學的發達，它»於 a 築學上的技栴就發生了很大的繫 
史響，最重要的中画建築的術寄|-* 逸法式 j « 麻於 宋哲宗 元符三年 f 一一 oo 年)，於*宗 
桊事二年 ( 一 io 三年)初次刻 K 印 行了。 

第一 r 莊嚴的美 麗的* 飛式的中®建策^到了宋代抚然 a 緩達到了成熟時期"從李明仲 
作出『營造法則 j 開始，齐建築上規定了 i 些官式的則例"耽好的方面說"它是一部重裏的 
完善的技術*，如「螢造法式 j 在梁架用材的力皋問思上規定槩高與寬之比例爲三與二之 
比。合乎最經濟的«得力的權衡：二奥 i 之比 i -一與二 之比。■又『«造法式』規定補餌斗拱 
在當心間用一朵‘，次稍間用 I 朵，表現出雄壯聚勁的作風等等0就壤的方面說 f 却同時產生 
了不好的髟 密 。這就後來的官方，封建的政播就依 照者這 植官式建 建时 則例去因骚傅統 ， ffi 
使對從前的限制有所 a: 改，也值只限於适節。從元明淸代的建築上者如此"從淸代官式建箱 
術寄『工程做法則例 1( 璀正十二年卽一七三 S3 年出板)上看，尤其如此 。因 而费成了九百 
ml 年問長期的抄典 畤代。 



1201 第三，所有的薜術，從生氣勃勃的匍作 問 始，凡是籩 aIK 熟時期一被官方所铒用，規定： 
了一些什麽法式和規律以後，那藝狍的氣魄就爲封建的 ffi 死的不進步的東西了。 

第四，箱術上所反映的新生的與保守的兩 俚力 量的鬥爭，如 果僅只 在官方所把持的 轚術 
上去觀 察，當然它不會呈現出 屈著的 n 爭和鏟 箪 0 

第西節宋代繪畫作 I 和技巧底發层 

? 

^ 宋朝， r 開國就 SL 立了翰林»畫院"羅致了全國的美術家，授予他們以相當的爭位••待 

喊一招、祗候、藝串、鲞举正、學生這幾佃等級 c 當阵從後閎去的有博士郭忠恕(洛婼人)。從 

g 後蜀過去的 有黃— 和要進，從南唐去的有薰羽。他們都作了持招.，就好像現代 I 
| ( Akadslian ) 的樣子。不用說，薪水都是既奸的。 

5 J 郭忠恕—— r 作石似李思訓，作樹似 王摩詰。至於 屋木檯閣，忠恕自爲 | 家，*爲獨 
g 妙。楝梁 S 桷，+望之中虛 i 可躡足0閬干墉戶，則若可以捫歷可開閣之也。以畜計分 
g 寸計尺，以尺計丈，增而倍之，以作大字，皆中規度，曾無 小差 p J (淸、潘曾瑩：『畫 

si ? 



史洧美阈 


i ? lit 的開始 .然而 I 不達築的®?不過，在 is 是比 
較 的向前 篁了 。由於要證不墓 得數學上有閲係的投髦和響學的知，■視學 
上也並没有得到逶的襞 i 從他的 §5上 sf 來的。 震學的 失敗1 霞， 
5他蜃和鏊， 因_ 院長 一席就被解？ i 然他 S 很 SS 的置裏 生如 r 水 
2二車梭 j 、 『棰 E ， 然而他的技巧並不限於怎樣的 機械 。在他被_以後，8 
安 s ffi . 湖北 二寺中 ，郡守农他作查，不能得， 就霜寺 裏的和尙預偏就所有$的封料 
和 H 具，等'到有一天 ，他醉以後 "才 請他作1 。他先把墨汁潑到絹上，又在山澗泉水 ■ 
去，然後把聲賴展開：慢慢时就趁着査絹上遺留的谟淡 的 M 痕作了 山水 ® 有時候，他茌山上 
寺® 住 ，乘醉時 就在別人預備的盡絹上 STI ■遠山數峯 h 。 他 S 作過 『 雪蕃 江行 j ， r 溪山 
行旅 J ，『湖天 SS 『寒林晚山 S 。 

花鳥 ffi : 黃茎和他的兒子黃居寶，黃厓粢等的钧勒法，這一蒎工細的花鳥逬，在北宋进 
院成了搮準的作風，有 一 百多年的光景，其中，有弹文用颇有名，他毎看飛勋或竚立 
必凝祌鈕察，畫鳥兒能分出 S 時的翊毛 。直 到祌宗朝熙專、元® 年冏 ( 10六八 I IQX 
1211五)，有崔白和崔愨兄弟(潦梁 A 〕 ，以及吳元瑜(開封人)等出世，才改鍈了院捫的作 
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| 風0崔白作風淸瞻，疏通。崔恝的筆法和規模和崔白差不多，凡寫平時^^放一，铖張锫搆， 
絕不頊碎 。他 們兄弟都善进 / S 雁。吳元瑜筆法活欲，設奂鮮 S 。宋徽宗 < 趙佶)靑年時代畢 
花鳥进也受了他的薰染。 

自從徐熙的兒子 徐嵚嗣 、悻 崇勤滲 合了黃家鈎勒法以後，自命爲 r 泫骨法 j 以輿黄家花 
烏畫抗衡。後來，在神宗朝 ( 1 0 六五 I 八五)有 # 聖二長沙人)爲了 « 寫生，曾逋遊 
荆(湖北)湖(湖南)之間 ，入萬 守山一百多里以®察猿、狖、镇、鹿之類和樹林子山石的 
風景。常常寄居山家有數月之久。又會茌長沙家居時候在舍後疏憨池泪-佈 s 上筑石並且植 
上花瘥、竹子和迓葦，在褢邊蓄卷了各檯水鳥兒，每铎在菡襄偷偷氍察它們的動、靜、遊玩 
和体息的谷種姿館，把它表現在®面上。又有艾宣(僉陵人)脔花鳥，設色铱淡，活擀如 
生，用丰捫色-不襯手指。 

徐黃兩 派的融合：征十二世祀初，政和、宣和 ( 一一一 一——一 一一 九)在査院 中有緯 
若拙(洛皞人 ) 和数埦(開封人 > 以寫生著名，砝合了黃徐二派的作風。載琬以瓮甶柃林入 
開供窣-後因求他的谨的太多了-宋街宗封頷了他的胳1不許他私逊。南宋 a 院中花萬 * 家 
■如 吳抦、 m 興祖、锋祐、毛益、何其陳可久、王 I 、毛元昇等都是乘取黃徐二派的通 
點。同時 ，花 鳥迸和山水 I 樣的也受了當時文人聋的釤容。 



A 術类囲中 


山水 輋： 在王維時代 i 郤用溴羅色彩，是«了作_和大幅杻絹的麽&。經過了五代 
之荆浩和 關企就 滲合了水墨的成汾，是由於他們是在野进家，遊山逛水搵帶筆墨過多作小蝠 
的速寫的原故。到了宋初，山水畫 也都還 是些隱士們的 X 作。由於他 ffl 个爱 进院 的規矩和風 
氣所支配，他們就向着那種個性作風上發展起來。同時，在描寫的方法上也進步很大。宋初 
山水查三大 家：菫 源、李戍和范莧，他們的作風咸爲北宋一百多年的典型。此外，在北宋還 
有所謂 r 燕家景 laJ (燕文貴)和 r 米氏雲山 j (米芾和米友仁)的，也谷自揭創了風格。 

宗教啬日漸衰落： a 當然是受了商業資本和貨幣眢本的影貍，人民 要鉸不 要鬼神。卽令 
政府還點綴一下廟宇，也就不一定專要丧祌像。把山水人物和雜朮湓到睹 i ! F 上是從五代以來 
就開始了的。因此，宗教畫在宋朝就不大興碰而且逐漸的衰 落了。 

宋朝初年晝院中的宗教丧家如『大高 J (高益)和『小高 J (高文進)观不過承繼了 
晉、唐以來的宗教的範本和作風。朱 * 宗時(九九八110二二)景德末年 (100 七 
年)建造玉淸照應宮，宗教畫逬 ：丄應 募而到的有三千多 人。武宗元爲左部長，王拙 驾右部 

長，他們都是吳道子 一 派的傳統 C 在砷宗時從 j 0六八年新黨得勢以後1示教进就更衰落起 
來。 

開了白描風氣的是李龍眼 C 阻起初®馮，後來谚了和尙們的勐戒 j 才丧白描羅漢之類的 
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3 一 弗教誉。在院外致力於繪*者凡三十四年 。他 £白描，上追唐代餘風 * 铪了南来繪 聳以 很大 
的影®。白描和水墨茌芪巧上 j 1锢的綠條，一個是濃淡-而兩者又互有聯帚的 M 係 。本 
來，用寫意的水嘴作人物在五代時由和尙石依已盔開飴了。徽宗時院外畫家趙宣用『采白』 
作人物。南宋荔間 ( 一二01—— 一二 0四)畫院待招梁楷劁造出 r 滅篆描 J ，是從水 墨谉 
白描融合起來螢展出來的技巧。後來，遙種技巧又和文人査的 r 垦載 J 合流了。白描义物的 
發展和黃派钩勒法又合流而影 赛到 南宋以來的垸葺。十二世紀初葉的院査赛家爲李唐"趙伯 
駒 、爾 照，蘇瑰臣、刺松年等都相當的接受了運偁 S 產。至於馬逋和 S 珪等"又是把水噩和 
白描的技$混合的應用而發展出來妳作風。四君子之入査..所 18 『四君子迓就是梅" 
爾、竹、菊四種植物題材，到了宋代才完全入#的。如：文同(梓州<)蘇東..;蘇拭、眉 
州人)的垦竹，崔白的墨梅，和南宋楊無咎(南甚人)的囷白花頭的墨梅以及鄧思背 ( 听 
南、運江人 J 和趙孟堅的墨皤，主要的技巧是水基"而以白描陏之。朱代的『寒菊 H 』如趙 
昌、邱 麁餘 、黃居寶等還未脫去勾勒法的寫生，»際上，宋代的梅、蘭、竹 V 菊，無諳是水 
墨或蔻色 ，郜 未曾脫雔寫生的意味 。主 要的它們以象微『四君子 J 的姿瘊出世了。所謂5四 
君子 j 是象欲看純潔、幽靜、虛心、正直、有操守，有氣節的 r 好 Ai ，當然，3只是士大 
夫階級用以自己比擬的比啥，它的最初的來源 ，顧然 的垦從 理畢家 之一的周软顔的 『爱連 



中 £ I 連，花之 ff I 從道—言霊出來的。後來 ，—了悬 「大宋不忠不孝 
团鄭 s S 絕蠢喜 S 他要裘蘭的故事 f 他說：『頭可 斷而栗可得！』)，因而 

美1四君子』的價値葳更加提高了。 

u 巧相當發展：蔻材上 i 至於有形成雲主義的傾向。例如：宋太宗時，高元 

享作的『從駕兩5抵戲場 g 』 - 描意奴衆四合如睹 i 、 立、翔、企、黎、俯、扶、仰 

之各種姿？以及富 ii 、 賤.老、幼、長、少 i 黃，技術 ，外國入等。 f ，描 

寫—挽，千壽狀 i 。I妻 ,1 刻上I，如：宋太宗永熙 
陵之石人 s SI 了 I封中 siss# 二 02S ) ，在河北定 

縣龍輿寺大 II 等。十11初 i 有 sf f 1骂4。^— 

作霊、水風1。謹繪— S — 人民 sf 5 ill 談的 
傾向並春重0來，而終 S 蠢 M ; g 文 SS 還 SAS - S 閥8化的題材 

了。 -- 

與宋朝 S 先後 Is? f f 由中— IASI i 化忐1了中國原 

有 sf S ， I 了宋朝文化震 I ® 。關1 一〒■代 §s i 涅 、金 

125一的繪2,震的十分明瞭(15。 
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第五節宋朝美術政策和晝院肉外底鬥爭 

就牝宋苦院的螢显看來，頭一百年間，承繼了唐、五代的辁緒，有很多大$家如郭忠 

怒、黃居粢、高文進和董羽等是從五代之末西蜀南唐後周進入宋朝畫鋅的。宋思_宗(九九八 

——一 0二二)會取出唐周防『雪圖 j 賜輿卞謂並吿訴他：『瑯到金狻、可選一絕景處張 
之0 j (梂花勗 j ) 

宋朝畫院的酋術，並泫有唐代的活潑生動，却铤得更精細起來，一般的，還是向肴寫實 
傾向發 M 的。然而寫實的傾向，還不是現買主褰，不通在技巧上相當的講求寫生，而內容方 
却傾向於自然主義，不過是些現實的花鳥，山水和人物而已。正是因爲技巧上傾向裒 
實，它也含有『危險 J 底性質0風俗畫，雖然在铳治者的眼裏看來並不怎樣可怕，但是，如 
粜都向看鄭俠的『流民圖 j 那樣子蛊下去，那就可以引起統治者的『不安 j ,這個『不安 j 
是由於如果『流民圖』之類的圔晝流行在民間，特別是，如果要用木刻印刷去流行在民間的 
話，那就更能夠 fee 統治者『不安』起來。因此，在統治老的眼光裏，如果還僅只去支持宣 W 
宗教的幻想主義。那是不夠的。 ffi 要的迓必要轉痠骂實主義的傾向。抚治者宣佈了冥實的技 



〒術 無罪，他們認爲 W 厭的而且是俗 g 不堪的正是風俗那些什畫特別是『流民的來 
嫡 I 西9這些東西，在當時士大夫們的眼基也有同樣的成 S , 在他們， Is 爲寫 tf 的技巧就是 - S 可 
类討厭的根本。要想消滅 S 實的傾向，他們建立着反寫 S 的理論，並 且把 51 種藝術理論溥播到 
g 士大夫1，秀成5大的力最.這就是文人畫之所只發生發展的陰影。文人1家蘇窠坡 
史(一 0三六^^一 i 0 一年)就是邁政黨之 一 菡窠的0袖*他和宋仁宗時 ( 10!二 ir —— 一 
0六五)文人畫名家文同是 I 派 o 

在比較的能夠把握着 r 現實』的新政黨，王安石的『新法 ji ,主要的是爲了巧妙的維持 
宋朝的封建統治 M 這種『新法 j 不外是翗濟政策，把商品和貨幣資本集中在政府手遯。釦 
『均输法 j 和『市易法』"用政府的資本巧妙的比較和緩的去剝削人民 ilrf 靑苗法 j 和『免 
役法』 。同時 ，遼要鎭壓奥民暴動並且 S 要對付異族的隆痠，如『保甲法 J 、『保埸法 j 
等。新黨 首魅傳 到了王安石的皋生蔡京執政以後，他就根據了『新法 J 而建立了美術政策。 
過去一些一寸舊的歷史家常贫從反對 f 新法 J 的立場出發，把察京提倡迸院一件事，揑造晈|£ 
言-說蔡京爲了專權-所以役合徽宗皇帝的嗜好諉術而提侣 a 院，以®自己奸操縱政權在牮 
握裏，這種看法，非常®淺。因爲察京提倀进院 S + 茌表面上的提倡，而且 S 有吩他的美嗬 
127 1致策。『新法 j 對包它並不反對皇帝，對外它並不是役降政策。它的害遒只 S 是對於人虽， 
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12S 一至於爲害的程度-它並不比 S 茧的政策更大些。因此，我們對於客觀的滕史琪贲，實在不您 
有偏祖的枇評脂度。蔡京之流的文貉政策，一方而是 ffi 美術供應給工業和商業上：£應用，因 
而把存在者的裒賓的頌向和技巧保留 T 來。同時，墦加了菌家對於美術家的设待條例和類 
法。第 一 :庄玫和、宣和年間 ( 一 I 一一 !. 一 i 二九)迸院和赛院之官職，得穽緋紫色的 
制眼，並且可以廬佩魚帶 (從 前的蛮 制：只 許穽排紫的制服，不許佩魚帶的 ) 。笫一 T 以啬 
院居首位，書院，琴院，玉院等次之。重要的是用圉家畫院的考試制度，在内鉍上在課題上 
去轉變現實主 * 傾向的『危機 J ! 。首先，把賁族生活和封建地主的生活铪詩意化了，把過去 
的對於人民生活無聞痛癢的詩句作爲考栻畫家的題目，牴聋家們就只在這樣： E 詩句上 去擺功 
夫。例如： 

r 竹锁橋邊資酒家』——許多畫家只在 r 酒家 j 上擺功夫：而考第一名的，著榼浼有竹 
林，竹林高處掛了 I 個酒帘，上邊寫着 t 個『酒 J 字，便見得 『酒家 J 在榇邊竹林之内。 

r 野水無人渡，孤舟盡日橫。 j I 有的查一隻 S 船紫在岸邊：有的蜜一隻笟苽坫在船 
頭：而考第一名的螯 了一個 船夫坐荘船尾上正 吹着一 隻橫笛，任小船在水中漂游，四野疼曠 
無人。 

r 渚花歸去馬蹄香 j I 第一名靈的是：幾個瑚线飛追音那騎者的奔馳着的馬蹄，便可 



V2B 


史術美@ 中 


以表現 I 蹄上的花香氣味來。 

『 S 枝 S 一 人春栗2二 —， 很蠢家亨花雷¥描篇 春光景 - 
I 入選。考第一名 gis 柳樓 Isf 。 , 

S 蝶夢中家2 ’ S 枝上丹三更 。 j — 有雲武留胡，蒙 S | 段® .月影 
膣隴：草木荒涼，暗合杜鵾啼血之意，考中了第一名。 

—1 形似.錄 SS 以人繁先。— 和— Ms 要 i 時—着 i 
合格131人。 因此. 形成了 i 內外 互相箬 的風？ 

宋——。開了憲的 I ，又 I ilf 必先|， 緩上 
輿。因子滿掛軸1外，宋朝—、小品很多。 

sf is 證中罕了 一件院翥內 f 『 lis iss 诉 ，I 

一軸，菁愛玩 i I 殿廊 il ’ 朱門半開二宮女—身於戶外，以 Is 

棄狀-'如鴨 gi 枝、胡桃、榧栗、？充之， 二可辨，各不秸因。習 §，肖 如此 
者 。 J <『畫；错 J J -/ 

' 除了把贵族生活和封建階殺的生活給詩 S 化的，以及把過去的無聞民生菇 璲的描 篇自然 
的詩句作&考試«象的題目以外，茈且，放縱院內院外的美術家 任技巧上任作 a 上怍自由的 
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炭爭，院外的蒉家 n ，無論是自然主#!也好，是什麽象微主疾也好，宣傳宗敦的也好 ，僅管 
他們照常螢業，或者【出入公卿之門 J 租所不禁。但备，只有一酤，在院内，工筆是要提!1 
的，螯 M 是有 j 定的。如果我們把宋代三百多年 f 九六 o 1 一 一一七四 y 的畫院成擯和文獻 
展餐起來考察 一 下，我們栽可以淆到-從十世紀後半世紀(九六 0 年)起到十二世紀初， ( 一 
1 0一 ) 這 m 畤期，差不多有一世紀半的光最，就是正在醞睡着*院不得不實行那種所謂詩 
化政策的時期。正倮當時哲學家大程先生(程瑚)說的. • f 新法之行，乃我蜚激成之.，未可 
獨咎安石。』從十世紀間 始 ，新黨 首魁& 京執政 ( 一 1C 二年)起，就委 任了軎 sf 學博 士米 
芾 C 一0五一 ! i I O 七)去作#院*寄院的院長。米芾就開祐執行 T 新的文菘政策—— 
詩化的路線。這位五十二歲的院長米芾本人的藝術， r 詩化 J 是相當的『誶化』了的，然而 
他的赛却含有反篇贲的傾向 > 在他的作風上，顯然的是善於用水墨表現『風雨掃夼 J 那逋一 
片婁烟： s 味道，這種作風，無*中却铽助了文人畫的發 S ,而 a， 他的藝術理論始終是唯心 
主篆的傾向，他說 ■■ r 以字篇赛，非窮理者其語不能至是、是畫之爲說，亦心吏也。自古莫 
非一世之英，乃悉爲此 "豈 市井鹿 H 作所能晓。 J (米芾： r® 史 J) 而且，他的性洛又是部 
樣的神祕古怪，比方說，有一次他在無簋州看見了一塊很奇怪很醜陋的而又很大的石頭，他 
竞然穿着 is 服去向那石頭行 緻 ，喊它 r 老兄 J 。宋锇宗皇帝之所以批準他去 作院長 ，並 且遼 



中命令別人 f 不許用逋法去拘束他 j ， 這原故 正是爲了他通能鉤執行新的藝術路線。他逯提倡 
S 寫實的技巧，他 說過： 『今 人絕不作故 事害潘，由所 爲之人 T 不考古衣冠：皆使 人贤笑 ！ 
类皆云：某圖是故事也 C 蜀有晉、唐餘風，國初以前，所作之人物，不過一指，雖 乏氣骨，亦 
0 秀_。林木用$色，淸潤可喜，今絕不復見矣。』 {米芾 『畫史』)在這樣的提倡之下 j 新 
史 ■ 的創作就會發展 起來 ，這個主要的潮流支持了六七4-年 的光最 ，寫實的®向底故事蒉、人物 
畫和 I 部汾的風景花鳥，戌了宋代院诺的特&0 

脔政黨之一派蜀某的首魁蘇束坡*是『絕代風流 J 而又絕代的倒楣，他一方面旣然要和 
新黨作鬥爭，而同時-在茁黨之屮又分爲三派，他不得不虾以二程先生(程頤)爲首的洛空： 
和以劉摯爲首的朔黨作鬥爭 。神 宗時，紹聖初 ( 10九四)章惇作了宰相。璐货坡花政治上 
失收了，並且因爲作詩犯了罪，經過悔過自新 T 給充軍到 『 H 食荔枝八百 MJ 的颉南去 ( 謫 
惠州；徙昌化 ) 。茌 Z 0 一年，宋徽宗憐憫他的這個『同行 j ，赦免了他的罪，提艰他到 
『玉局觀』作個監督。正茌那個時候，博士米芾被委任爲鄯院兼軎院的院長。而邡柬坡就圧 
『玉局觀 J 拚命的畫竹，那翼是所謂『怒氣茧竹』了。常時的人們把他的汨竹 p 4 作『玉局 
法 J ，雖然這不是 ft ® a 刺的意 S ，佴是，在事實上他終在那 一年 就去世了 0 
131 1 拽東坡這倜文人递名家 ，他的 蕤術觀點，祐耔是自相矛盾的，就和他的風流脾氣差不多 
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是一樣。他雖然能畫一笨漂亮的墨竹，但是"他却又批浠着別的名家在技巧上的缺點 q 

r 文祐間 (一 0八六 1 1 0九三)黃(山谷)棄(少遝〕諸子在館瑕曰觀 ¥JI 
谷出李龍眼所作 「ii 博 is 嫌咸列资。博者六七人方據一局4拼盆 
中，五皆玻而一猶旋轉不已。一人脩盆疾啐，旁觀者皆變色起立"禳筏態度"曲茧》 
货。相與觀寅，以爲卓絕。逋東坡從外來，睨之曰‘李龍眠天下士 ，顳 乃效閩 A 諝耶？ 

衆咸怪，請其故，東普： S ?" 言「六」2□，惟1則吉，+盆屮哲 
蜞，.一遒未宠， 法當呼「六」，而疾呼者乃强口，何也？ J 能眠間之，亦見笑： tfn 服 。 J 

(1 J ) ‘ 

. f 元鲇間，李補眠作「憩寂面 J 蘇東坡詩：「束坡踫然湖州(文同)派"竹石風沬 

各一時。前世丧師今姓李"不妨題作辆川(王維 S 。 J 』 ( 3 S 集 J ) 

這種批評是很正確的很尖銳的 。鼎鼎 大名的他的同畤代的名家李龍眼的借 ly ) 明的病松 

就是只知追求唐代的作風而不知注意描寫現實的事物。 

世是 . S 坡對於描囊實而又有缺點的作？ ■却 S 了些幽默的風错 ： 

f 余嘗論赛，以爲：人、禽、宮室、器贫，皆有常形"至於山、石"竹、木、水 
波、烟塞，錐無常形，而有常理。常形 C21 失， A 皆知之，常理之不當，雖晓査者有不 



中 知。故凡可以欺名而取利者，必托於無 S 形者也 。錐粮 ，常形之失，.止於所失，而不餌 
困 瑀其全；若常理之不當，則舉廢之矣，以其形之無常,是以其理不可不謹也。世之工 
类 人，或能曲盡其能，而至於其理，■非髙人逸才不能辨 oj (『蘇東坡摟 j ) 

術 究竟是描寫現實好呢，還是进幾筆墨竹唱『大江東去 j 好呢？無疑的，在他的创作和他 
也 的理想之間還存在着相當的矛盾。而且，他的結論終於是 F 5 入唯心主義的泥潭襄 I 

然而這『湖州派』的文人査在繪畫上也通成了 I 逋力登，把梅 ' 邡、竹、菊象欲作「四 
君子 j ，用這種唯心主赛的美皋開拓着他們的道路。不只蚤士大夫的在野的名流去作进壞上 
许栗友 9 3 al:y cr r 有很多的和尙如牧溪、玉澗等也都 ! fi 着他們走。甚至於茌南宋睁代的梁 
楷因染上文人畫的作風而也不妨進畫院。在宋末的进院裏，有很多的査家都染上了文人进诳 
墨氣韻的味道。名家劉松年蒉了一些「員外」睜士們的閑情逸组的生活'而圯逮、 S 珪的山 
水把全景之類的犬篮幅改痉爲斷片的部汾的速寫的風洛，當時的人們把馬、 S 二家的作品叫 
作『賸水殘山 J ，那是很幽默的0 

文人 * 名家鄭所南，在宋朝滅亡以後，寄瞄都露根，意思是象孩自 己不頭 作亡 國奴 ，所 
以，迚自 己 的閫草都不要着土地了 D —— 在他的 『心史 j 裏 ，把他的民族 奴念 衷現得十分 W 
1531白： r 縱决聖明過堯舜，畢竟不是真父毋，千語萬語只一語，12戕大宋毋疆土？ Jaa 氣 
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節 ，是値 得茸敬 的 。然而 试間， 拣悵的蘭草，究竟對於『還我河山 J 的事業"有了什麽柿救 
呢9^恐怕，老百姓 S 是莫明其妙吧。 


中 

5 第九章蒙古可扞統治下的中國美術 

6 II 元二二七 一 i 三六七 I 年)— 

0 

史 

一 第一節菱古帝國 1 B : 庭中國美術問題 

、雲可 汗用野 f 事力5征£ 了1的貪族 ， 在疆情形之下，東 方和西方的文 
化不能不 S | 塞化 i 國 S 術也不能不？相當的影 ® ,繁很 顯然的 。本來 i 通 
美印度、希臘和西亞細 S 影，已不自元代開始"在前幾章裏已屢次敍述到過 < 中 
II 代，相反的却# 一個特別的 情甲— ?1_ —到外來的 I ， 那 
?同時;;如 11— 到西方的比重，比較一了 I 入—出的 I 
大 " O J «們所能_到的元代 g 中國美術 i 時 ， 它接受了 | 些外來 的東西 i 方說 ，在讓 
和 i - H'i SSSS 式和尝 ，雪有 ssf 思汗 si 汗的石像簡直 
是意大利的作風(彫刻二存 S 二存 i 國 I 了而—外來的作風和技巧在中 

g | 圉 si 不 S ■大的塞。 S 十產的元代的中國 s i ? 一 2動的棚 
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136 1流。運很«流表現荘 H 匠作品的侏 守佴 抚和文人畫的特钊發展上 。究 * 元代中囲美術 的反動 

性庳 根本在那褢？-我們必須找出它的病极，考察當時中國瓧食®濟的和政治的梯構0並 

且，不爲狹唼的芪族觀念弄得頭苷眼花，通要客期的指出中國各£族的菘栴底融合道個進涉 
底現象❶ 

篑二節元代中國美衡底一般的價向 

在蒹古可汗封建軍事的統治下的 M 迫之下，潢族的知諏份子的地位 V 是非常惡劣的 ，知 
識份子所謂『德 J 的地位僅只高於最末等栽的叫化子所 * g 『 丐 J 。就保元曲六大家之一的王 

實甫所發洩的牢騷： 

- 

r 要谪後廚前自汲新泉， 

要樂當筵自理冰絃7 
要親有壁*兩三輻， 

要詩後却奉得百來驁， 

只不得到着资。 j t r 西廂 1 BJ 卷一 1 TH 十八頁 ) 



史術赛 f M 中 


r 莫道男兒心如珑， 

君不艮滿川葉， 

盡是離 人儷 中血0 j ( r 西厢記 j 卷四 ，第 | W ) 

中國的美術家特別是畫家在當時同樣是 處於蒙 古可汙統治壓迫之下，爲什麽却缺 乏這插 
現實傾向的描裒精紳呢？在元代，中國赛家們對於脎史故事和田野風俗等 M 材，都不屑於描 
寫了 。文 人逋大大發屣起來 To ®. 士大夫到娼妓，多能夠赛幾笨墨蘭、虽竹之頚的水墨的 
『墨戲 J 。大名家郡逃避到山林裏睬通起來了。作風上形成了簡略的和野逸的趣味，甚至有 
近於偷馏取巧的嫌疑。無論山水、人物、草虫、鳥极等題材，都不薄形似，不講裒生，造玟 
了看的罢主呼如所謂元末四大家 i 以代表 元代起 集的羞 g 生活.創作矿兹 S 
論的，是兩個詩人而兼蒉家的元初趙孟顇 ( I 二五四 I 一三二二)和元末的 g 5 a ( | 三 o 
1——二二七四)。 

趙孟頰(子昂，猢州人，趙匡胤之十 I 世孫)，他的乍風， ™l 有唐人之致去其纖 v 有北 
宋 人之雄去其錄 j 。這個宋朝的 it 少 ，在二 1二一 年作了歛差大臣出蒼梧 {在 廣西)，那時 
候，他的夫人进家管道昇(仲姬)在家裏把他的 r 春江垂釣問』補骂 r 垦竹 j ，肢且-在 
EL 家作了 r 粮錦 S 詩5 il 對兒美術家的生活和作品正反映蒙溶的江南讓的 文化生 
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活，他們有一段故事是很好笑的： 

入元後，趙孟韻家產已«，生活*困，一日有二道±登 ra 求眘， 先由僳人通報： r 有兩 
居士在門前，求見相公。 j 趙孟頬菠怒的說： r 什麽居吐？香山居士麽？東坡居士麽？适 
些吃素的風頭巾，什麽都 a 居士！ j 他的夫人勸也說： r 相&不要這麽焦惙1•有玆 K 得東 
西。 j 使招呼兩個道士 進來。 相見後，道士傘出锒子十錠，說..『送輿相公作興篆之資_ . 
今有菴記，是牟教授所作I,求相公作寶 d j 趙盂傾拿茶來給居士們吃！龙且和他們談了多 
時。 

元朝在中國也相當的利用了 中國封 壌主 兼的舊文化 ，在二 一二五年元朝採用 r 廷试 j , 
第二年，■趙孟頰就作了翰林畢士承旨。但是，稍略具有民族意識的也就不能不發些丰騷，趙 
夫人管道昇曾寫通一閱詞去規勸他的丈夫： 
r 人生貴樺是王侥， 

浮利浮名十 自由， 

爭得似： 

一苋舟， 

弄風吟月琦去休0 J 
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趙孟頰的寄法和箝赛在中國曾發虫了 一些釤堪 ， 芷他的檜说笨法 h_ 是一致的，那就和他 
的詩體的淸峻也逯是一致的。他的蕤術理論是保守的復古的思想，他說： 

『予刻意皋唐人，殆欲籤去宋人筆墨。』 

同時-他又辯 II 自己的作風近乎簡略浼草的傾向7他說： 

『吾所畫似乎簡率，然識者知其近古，故以庠佳。』 

蛣杲，他終於把繪*歸結到齊法上這穐形式主赛的傅統： 

1‘石如飛白木如籀，寫竹還應八分通"若也有人能會此"須知寄 3 E 本來同。』 
趙孟却的 m 個兒子趙雍和趙实，都是 家博 的害满家，他的外甥王蒙是元来四大家之一。 
元末四大家：黄公 S 1 T 吳锒，王蒙和倪8?都是江南的隨士 >他們邡褢是 rs 愁 J 
恨 J 呢，只不過在裒古可汗的統治壓迫之下，不撖抵抗而逃避現贲就是了。茌 ? s 居山林的生 
活中，當然在自然主詨的山水®上能夠有所發 ml 從唐到宋，山水赉多用『溫逭 J ，所謂 
『水彔墨章 t 到了元朱四大家才開始用『乾筆』皴掖，這種『乾箪 J 版：擦"和『谈暹菹 
染』的技巧，弨了後來明'淸兩代的山水盏的祕锘。 

俛 3J 林是元代代表 盡象之 一。他是無錫人，迓名奚元朗。山水_个著色-也少有人 
物。不用 S 章。就用他的一片荒谅的带面去抵抗蒙古的野蠻#制，說戒是奸笑的！他的聰叫 
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I 只限於所諝『明哲保身 J ， 他的3£術正和他的生活是一樣的迂間。他在至元初年 { 一三五五 
年)，忽然把他自己的資財都散送铪他的親戚朋友，因 爲他者 見當 t 有大亂將臨的預兆。不 
久，果然在一三五七年廣東和河南 的民痠 發生了 V 富家都遭 了大禍 。在明代初年(一三六八 
年)，倪瓚的田產 B 薛散萊 ，而 官吏還逼他納稅，他不得已就逃到蘆洲中，焚杳自適，因香 
氣爲偵探螢覺，被捕入软，每遇獄卒遞飯，必叫髙舉遇眉，獄卒問他猱什麽，他說：『恐怕 
你的唾沬濺到飯裏。』獄卒發怒•'把他镇在便桶旁 *, 鏟別人拗解始把他释放。後來，他憤 
恨政病，出獄後無家可歸，寄居在他的親戚都家，不久便苑了。 

他的蕤術理浼也是主觀主栽的，例如，他說： 

『僕之所謂蒉者 j 不過逸筆革草，不求肜似.，聊以自娛耳！ J 
又說： 

『余之竹，聊以寫胸中逸氣耳 * 豈復較其似與非 v 葉之繁輿疏，枝之斜與直哉？或 
塗抜久之，他人視以爲麻爲蘆，僕亦不能強辯爲竹。異 沒奈覽 者河！ j 
魯迅說過：『元 A 的水墨山水，或者可以說是 f 國粹 J ，但這是不 必復興 ，而且卽是復 
興起來，也是不會螢展的 。 J 

元代进工的藝術滾合了蒙古色彩！元代畫 H 的藝術還保守着唐、宋 R 來的傅統主钱， 



中王思#曾杷畫 h 的佴竦的方法寫成了 r 寫像祕和 r 采繪法 j ( r 中國美栴遐齊 j ,『种 
s 洲國光社』出版)，這些方法，保存了中國繪 * 技巧的傳統。宅對於元代檐査，桝如肖像和 
美冩生都發虫了相當的釤越。元代畫工的 h 作底筆法整潔和 1 S 色鮮明，是和元代文人进的發展 
* 的道路分歧的"分道揚縝的 。而且 ，査工的工作雔開了宋代院畫工作底稍細的作風底髟怨。 
A 顯然的-它是受 J 蒙古民族的色彩和趣味底彭趄而且把它和原來的遺產融合了的結果。這楢 
結果，甚至影雄到王淵(若水、錢搪人)的花鳥査上，錢選(舜班，鬌川人)的人物和花鳥 
赛上和王振鷓(孤雲瘅士)的人物畫上等萆。 

裒古喇嘛敎的藝術添加了西藏形式1 査工作 了很多的喇嘛敎的铕盡。並且，由於喇嘛 
教的盛行，在中國美術上又添加了西藏芪族的形式。3茌張家 □ 居 Aif 關的石刻上，在北华北 
海的白塔上，在北平西郊之喇嘛寺上，以及蒙古喇嘛教时_像如歡喜梆，等等。都是 M 明的 
例譖。 

西藏美街吸收了谟族形式-在西藏都會 Lags bgdala 達賴喇嘛之殿宜。主殿屋 

m 爲翬飛式，黄色琉璃瓦和朱丹的猫壁。又在西藏札什襁布 Hilulg I 在 Labsa 之 
北部) r a 〗 ml 斑禪喇 « 之廟，其正殿南旁之■兩俏寧子是漢族迚築的作凰。在®些建 
VI I 築中也存在著西藏 E 族的形式以及受印度美術彩■鄉的形式0 
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元代中國佛教盡流傳日本：由於元代中國盛行喇嘛教的原故，中國耷家如蔡山、趙话等 

如 fl 湖、阿加加暖和法常和尙等等，所謂『牧溪派 j 底佛畫多流傳日本。烚了日本 美術以很 
大的影 f 

元代道敎盖在民間盛行-由於中國人民反拉菜古可汗的統治以及外來的宗敎 ， H 

此，在民叫机盥行 r 道教盡。著名蒉家王振鷉作過：『萆仙髙會囤 j ，盛子昭作過『葛洪移 
居圖 J 等等。 

篥三節元朝中西美術底癀通 

元代中园工蕤底铕出 - 元朝在中闺香她設立官設工廉：在杭州有織染工廠，茌珐都 

有紋錦局，在莹各地有馬局，囊.和油漆局等等。中國的 S 、絲橘品和 si 
發達，成爲大 a 的輸出的商品。中國的火枭，印刷術和指南針等也傳人西方。 

馬 MsJMi 遊：蒙古統治*除對漢人吟別壓迫以外；货了對外貿易的關係，對於從 西方 
來的『色目人』並不輕視，正當：兀朝開始的時候(一二七一年)，馬哥孛 s (Marko polo 
—— 一二五四 I 一三 二四)随 着他的父親從維尼斯 (Venise ) 滕遊中亞細亞、印度和中 
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國。一愼不溫二十歲5西方靑年開始在中國政府作了 二 十多年的官職。他回禺以後， ffi 他圧 
東扩的見聞 H 成了一郎著作『東方遊記 j ，從此歐洲 A 才知道中國的廣大和富庶。又如 猶太 
人 愛薛把 他的星賸和醫藥，波斯人扎■馬 刺丁把 他的發蝌到天猓等等帯到了中國。元朝逯聘銪 
了尼谀羅的彫刻家 M 尼哥等等。 

茌中國現存的元代囷案 b ，釦居庸關之強馬式拱門 (Ark ) 和石刻上的希敝式捲铯連 tt 
紋0在歐洲建築和裝钸圖案上所用的中國式的格子紋 te ( Fst ) 等。又如在躲州搁元寺無螺 
殿之羅馬式拱門等等。 

在藓聯的烏茲別克共和國底馑都撒馬捃罕 ( wiskalp-uabck S.Fro ,常帖木兒汗席 
控歐亞建立蒙古大帝 國裤 ，曾把這地方作首都"雄大的陵荔和宮殿的逍跡，現在 a 存在*。 

在莫斯科歷史博物院陳列者在蘇■聯中亞細亞所發掘的元代的疽物-並且，把成吉恩汗出 
征路線製出了地理模型利說明，表明東方和西方文化上潘通的史實和逍秸。 

戍吉思汗推倒了莴里畏城"馬哥孛羅欲穿"了天山，中画各 S 族甚至玷亞芩民族的実闲 
曾起了很大融舍作用：但是，『壓迫着別的民族的民族是不能戍爲自由的 R 族的 J ( 馬宽 
思)，中國人民終於在『恢復中華 J 口號之下推琛了踅古可汗的統治！ 
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第十章在『悛複中華 j 脖代底中華的美術 

— 玥二三六八 —— I 六因三年 〕I 

篥一節皇家美衡輿美術獄 

上餍建築底矛盾，越是社會的經濟制度到了矛盾加剷時候也就越嚴重得诨害起來！ 邸仓 
在皇家美術的內部本身，也充分含着矛盾的，在民歌 ra 陽花鼓 j 裏，一開頭就有這樣兩句 
歌詞： 

『自從有了個朱皇帝，十年旱來九年荒。……I 
朱元璋 在起菝時候口口墼聲高調® r 恢復中華』，仴是宮他逭得了皇帝的『赍座』以後， 

一* T 馬就來一套『下坞威 J !人人都知道明代有所謂『艾字獄 J ，如明初高啓爲翰林國史 
楣硌官因爲修改上梁文而被皇家腰斬。又 ，(# 說高啓因 S 『宮女圈』詩 rfils 殺身之禍，詩爲： 
r 女奴扶醉踏赍苦，明月 西闱恃 宴回， 

小犬隔花姦吠影，夜深宮禁有誰來！ J 
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這之前，来元璋早就注意到®術家『造反 J 的危險了。當他起 事時 "訪尋 着茲術冢 I 
王〒和他同 S 米飯，且食且，說產 S 共大事，因奎1個蠢 SS 天才， 
毎每遇見奇人俠客 j 就啐酒共鈑，康槪悲歌0他性喜畫梅，査上必有題詩，例如： 

『獵獵®風吹倒人，乾坤無處不生座， 

胡兒凍死長城下，始信江南別有春 o J 

有人以 爲這是 遇刺元朝，王签 S 禍，乘夜裏偷逃0傻這樣 | 個具有民族車命«識的兹術 
家當他遇見了以『 S 中華』爲己 誌朱露 il 不 KS 的遠大 S 抱羃 吐出呢， 
然而朱元5醉翁之車 i ，路過產一席赁後就立 S 他作諮 If 但是，有一 

夜 i 累却不淸不白 S 死了。當然 ，王薨得是霆 。到了後來.朱元璋稱了皇帝以後，. 
對於藝術家那就更不客氣起來： 

『初年，卽徵趙原爲畫史，取周位入畫院。而不久，趙原以應對失旨坐法，周位以 

讒就死，更有名骚著者，時爲內府供奉，以畫水 e 乘龍背於天恩寺彭壁，不稱旨 ，棄 
市 。 j < r 明史』 ) 

自從朱元璋殺了一些*家以後，很多的进家都起了戒心，無 lir 是在朝在野的作風都改铤 
了。把元末放逸的作風給收斂起來了。 



中 明朝旣然在『恢復中華』的口號下聚取了統洽政權，開國之初就恢復了宋代瓮院的制 
度。皇家利用美栴向人民示威的工作也興陡起來，這在明代建築和彫刻上如南京明 陵、 明故 
美宮以及在牝京的明故宮、明十三陵，就可以看出它完全铀承繼看宋代的建築法刖和彫刻工整 
® 的作風。並且，明代皇帝爲了龍絡西藏和蒙古 S 族，也 g 容納了喇嘛敎，因而违築了喇 嘛式 
史一的建築如太原之淨明寺舍利塔(二 n 八五年)和北平西鄭之五塔寺 ( 一四七三年)。 

在皇家 * 院中，發展了 H 整的織巧的作風.■在明成齟永樂中 ( 一四0三^^1四二四 ■) 
曾徴全國名家，畫『眞武祌像 J 於北京奉天殿兩壁。又狨文華殿害『滇文帝止 ® 受諫圔』和 
『唐太宗納魏徵十思疏圈 J 以表示『常今皇上 J 的『寬大有爲.』。 

嘉靖以後，明代御用进家的怍風， I 般的都追隨着宋代院蛊的餘緒，卽： 

( 一 ) 工箪人物和肯像畫家，在永樂年問如陳柏、上官伯達，宣德年間 (一 四二六 i 
一囚三五)之商喜 等。 

<二 ) 鈞勒派的花果詡毛的畫冢如明成祖時代之邊景昭(隴西人)、范暹(蜞山入)， 
宣德年間之呂紀，明宣宗也是花鳥畫家。成化年問 ( | 四六六——一四八七)之呂純 (浙江 
鄞縣)，弘治年間 (.1 四八八 I 一五 o 六)之呂文英父子。 

147 1 (三〕 水墨寫 意派底山水畫家 I 在宣铝年有抹良 t 廣東人)和林郊父子0 
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(四) 南宋院派底山水*家，如宣德年間之謝琨(永嘉人〕和戴文進(浙江铥塘人，)， 
弘治年間 ( 一四八八1 1 五 o 五)明孝宗賜印『 盡狀元 』 之吳陡 (湖北江夏 A ) ，如考御 
试第！之周文靖，由於明孝宗愛好馬逋的作風 ，他 稱他的御用畫家主孬爲 r 馬速 i * 

(五) 劉松年『靑綠山水 j I 派 I 如宣德年間之石銳等。 

畫院中的畫家只可一睐的谋命着守詈主義，如果稍微有不遵守醴法的鏟誤就招受宓 K ， 
甚至殺身逃亡之耦，其*，什麽趙法不禮法，簡直是『欲加之罪，何患無詞 j ! 

在宣德年間，畫院中名家於仁智殿呈畫，戴文進？頭卷是 r 秋江獨釣 a j ,圍中笼了 
一愐穿 紅色袍子的 A 在江邊釣魚。主考謝環向 1:. 宗說： r 這幅好是奸，诅是太鄙野！ j 宣宗 
問： r 怎樣見得鄱野呢？』，謝環說： r^L 色衣氣是官史的禮度，穿着紅色趙服去釣魚，太 
輕視逋法了！ J 宣宗首肯，就把戴文進免職，床放出去，戴文進終於因薛而死去。 

顯然的，這種文人相傾(不只是相 r 相輕 j :的風氣，是和封建主莪的政權有者茏切的 
聯系的！ 

第二節反勳的镆古運劾 
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菸術的理詠對於作品是有徂大的影響的。文亊和美術的思想也是互有連布關係而亙货釤 

. % 

艇的。 

如杲以褢靖末年 ( | 五六六年)篇分界，說嘉靖以前，皇家文藝的傾向是一個復古運勤 
拥時期，而嘉靖以後，雖然因爲內憂外患的頻仍，文薛稍微解放了 I 些，但是"那只是表現 
出一些士大夫和布衣間的鬥爭"而道些鬥爭並不曾脫離開復古運動的鳥烟揋氣，表現在文皋 
上的是這樣，表現在美術上的也是這樣。 

朋初高啓，天才卓越，但是在作風上他只晷追 隨了麼 «;. 李白的風格而不能獨创一格。 
在永樂末年 ( 一四 : H 五年)，『三楊 J ， (楊士杳、楊榮、楊溥)把持政權"在文學上 
造成了一時的點1太平的文摩，形成了凡痛*淺的作風，因而後來又發生 T 反動的稷古運 
動，這種復古運勤，有所謂『弘治 ( 一四八八——一五 0 五年)前七子1 ( 李夢陽、何景 
明、徐楨卿、邊貢、康海、王九思 r 王廷相)與『惠靖 (1 五二二 —1 五六六}七子後 J 
{李牮 fl 、 王世貞、謝榛、梁有眷、宗臣 r 徐中行、吳圃倫)。文埔篇官僚士大夫所把持。 
他們的理諭是：『談文必皋棄漢"談詩必學盛唐』 j 其它一.切都唾棄無遺。 

文辜上的復古運動，筠售的表現出_±女夫反對 r 布衣 J 的鬥爭，顯然的這種文举遇動的 
j 本诳是思於封建階轶的 ® ——當『惠靖七子 J 結瓧之初，推謝茂麦爲首，後來于麟以謝芪泰 
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所謂 『布 衣』而士大夫之上，乃投脔 與絕？ 於是，王世貞 別定『 五 子』，開除了『布 
衣』謝茂棊的社餚。後來，虽有 r 後五子 j ，『廣五子』，『镣五子』，『末五子 j 之稱， 
逼後推 廣到四十人，而谢茂秦終被摒除，由此可見，當時12種紛爭是很®#的。 

3植復古速動的風氣也反映到赉埋上來了。嘉靖以前，梢 畫的作風大槪 r ; 追镝南宋的院 
餛。後來，又分®三派： 

第一 - 『浙派』！宗法馬遠和夏 a 的作風，略微把他們的渾厚、沈瑷的作風，改遢爲 
透勁的作風。院内以戴文進猱首。院外又有張路和蔣嵩等。後來又螢出阶 rB 支流，江夏项之 
吳偉與藍瑛等。末流專弄焦黑枯筆，點染龃索之作風。 

第二，『院派 j —追隨劉松年、李唐之遺風，於細巧，濃麗之中稍變爲秀潤之作風 。 
代表的名家如冷嫌、周臣和唐寅等 。尜 作靑綠、金碧 | 派。 

『浙派』、『院跽』並行於荔壻以前。 

第三， r 吳派』 凡宗法王維、荆浩、蹣仝 、董源 、巨然、米苦 等以及元末四大家 
者，多鸩呉人，所以叫作吳派。紐趙源、沈周(石田)、文 m 明、李日華，項之卞、謝時 

臣、譜聞 i _ 等、—靖年 园始直 S 末 i 漸§1來。¥，错、文资 
明、董 S 、馬乎稱吳派四大家 i 支流篇 S 之 5 S 7趙轰「 S 派 J ， 



申沈士充之『雪間派 j o 

E 以上三派在作風上在忮術上多有 is 合之處，如周臣 1 唐寅。特別是仇英的作風都是三派 
笑融合的方法。並且 ，院 內與院外之作 m 也並沒有顯明界綠°.院内旣兼有工筆與寫 *1 1體 t 文 
衝|人 * 畫家 之花卉畫又兼取水彩和水墨的礙點而蒹備，如沈啓南、陸治、陳淳、网之冕四大 
史家，其中，後兩人又創出『勾花點葉體 J ,而終不脫徐黃二派之餘脈與文人®之綜合的發 
展。由此可見，以上根據地理條件而區分之一 g 別，係由於美術家之地方觀念與藝術家祆隘奴 
點0此外，在明末，吳梅村、(名障業，太宮人〕曾舉王時敏 r 王逶、董其昌、李流芳、楊文 
驄、程嘉璲、張學曾、甘文瑜、邵彌爲『畫中九友 j ，入淸，也都成了『大師』。 

這些人的藝術理論，是自己娛樂自己的觀黠，是唯心主義的立場。如文徵明的話； 
『高人逸士，往往喜弄筆作山水以自娛 。 J 
是所謂内心的表現，如李日華的話： 

『.點墨落紙-大非細事，必須胸中廓然無一物，然後膩雲秀色，與天地生生之氟自 
然凑泊-筆下幻出奇詭；若.是營營他念，澡譚未 S " 卽日對邱堅"日模 妙趦 J . 到頭只與 
袅釆汚墁之 H ，爭巧拙於毫 S 也 。 J 
151 1 結粜，總不外歸結到反現實主義的復古運動 ，如 李流芳說的： 
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『不 求形似 。 J 

如唐志契說的： ' 

『師意不師扯 。 J 
與筮其昌說的： 

r 3? 家以古人爲師，已是上乘。』 等等。 

魯迅說 過： 『明朝內都是些無頼兒郎 Ji 。明代名家，無誼是在朝茌野，把自己的 H 作都 
建箱在封建階級的和私人的利益上。 

永樂時，住過北平孟端胡同的中赉舍人的王紱(字孟鴆)，善畫墨竹，曾於月下賻見有 
A 吹蕭，卽乘輿畫竹贈 與其 A 0後有商人贈紅地氈請他瓮竹，他畫 - T 铪他以後，後來又設法 
取回撕毀了。因爲他有一官半職-覺得裒畫太不風雅了。但是他的畢生芨昶却不然3太常麻 
豆昶的墨竹是出責的，當時有句諺 m : 

f 夏卿一個竹，西涼一錠金 o j 

唐寅、仇英之流，也是以赍整度 B 的。而也是一味的保 守傳統 主赛模仿古人，甚至還幹 
i 些『無賴 J 到家了的勾 當：如 他們所作的 『 春宮 J ，就完金是建築在自己謀利的眘業上。 
自稱『汝南第一風流才子 J 的唐寅在自况詩裏有逭樣的句子： 
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史衡美 H 中 


『領解皇郡第一名，猖狂披綺臥茅衡， 

立錐莫笑無辁地，莴里江山笨下生0 J 
又有： 

『靑山白髪老癱玩，筆硯生涯苦玄截， 

湖上水田人不要，誰來買我畫中山！ j 

像唐寅因犯罪人獄 i 瞿雲生 is 較好些 g i 於墓董营墓 S 尙書之 
職而還 幹一些 『獵 E 的勾當，如『黑白傳 j 上所揭發了的 。 又如孔尙任 在 『扰花 爲』中所 

描寫的楊 SSS 麗 4 S 蠢5愧5篇 I j | !在『桃花£ +對於明未的 

隱士迓有這樣的描寫，真是把那些名士們篤得個狗血噴頭 1 1 個竣 子手琴 了抜栗訪拿山林 
隱逸，他出場瞅了雨句詩，是： 

『開國之勤留狗尾，換朝逸老縮 鷂頭 。 j 

簇子手遇到了幾個類乎隱士之流的『嫌疑犯』以後，接苕就是一段很幽默的對詰： 

—— r 山林攆逸，乃文人名士，不肯出山的。』 

—『你們不險得，那些文人名士，都是■時挤的俊傑，從三年前俱 &出 山了。』 
說是山林隱逸，文人名士，當然，並不都是所 ssr 識時秘的俊傑 j ，他們的思想锶是在 
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自身中發逕若矛盾，予盾的結果，不是 a 降敢 人轼 是自殺。就中，以自殺去宪結矛盾的，徐 
文長(徐泪-山陰人)就是這樣的典型人物。徐文畏在他査的一件有趣的幽默的繪査上，題 
上了！£句詩 ，是： 

『兩間東倒西歪屋，一個南弦北調人。 J 

這就炭示出他自己的『落魄無聊』。到了晚年，他荫直得了神轾病 。時常 用斧頭自擊頭 
面，用雒子自刺_耳，終於就這樣胡裏胡塗的把自己折磨死了 0 

篥三節明代木刻 

由於明代睪行八股文和試帖詩的科舉考試，.一般不得志之士乃 S 力於小說和剷本的創 
作，由於小說和剿本底 S: 行的發達，而也發達了插阐的版盡；又由於绾查上的復古述動而盛 
行了贵 IT 這些原因遂促成木刻蕤術底發達和憋展。 

從宭 31 汍英時代起，他們已作了 一些插闽(如庚：寅的「西廂記」插圚了承繼蓍這個潮 
流的是明宋的『南陳北崔 j ，陳洪詨(老蓮-諸暨人 ) 和崔子忠(順天人)迓郤1受了復古 
迗勖的影 MT 他們追隨看晉、唐的遺風。陳洪较茌描圏上有了大大的發展，他的插嗶刻本， 
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电衔类圃中 


竞有五 M 之多-節：『水游傳 j , 『5雇 geJ , 離统阖 J 'J 『博 古® j , 『葉 子格 』 。 除 
此以外，現存之明代木刻還有許多種，可見明代木刻之^。 

明代的木刻 s $ ss 好：如刻霊菱稽小^霞之5立.刻 s §2 

之黃装 ，貧 『女範』之黃元吉，刻河淸』之黃 I 彬和 黃汝超 "刻『巧奪天工』之劉知 
等。其次有杭州之項南洲和劉啓先等。/ 

明代木别底精组、活潑，保存了粟稿的原有的作風 D 在技 巧上講，刻 - T 和印工的技能® 
在起過 TS 家的技能。而 * 以十竹齋畫譜及牋譜之 彩色套 版木 刻爲最名貴 „ 
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史術赛阈中 


第十一章迴光反照的 f 天朝〗美術 

——潢 if - %1六 S 西！ 一九二年)—— 

篥一節垂危頻坐起雙頬终上了的紅暈 

滿淸，本來是爲了铽昉明軔的封建官僚來锇 遯中 P 的奥芪革命的，官僚的封建的制度依 
靠宥剥削 S 衆以維持生活。俘庚痠成奴隸，淸朝用赛了 r 懷柔 j 的文缍政策，來麻醉知識掛 
子的 r 排滿 j 念頭，並且，藉以彈壓民衆的『暴亂 j offl 於蕤術，曾遙不邋餘力的提倡，較 
之涵去的『朝 j 『代 j ，有過之無不及，因而，造形美術也隨着發達、狻展了。 

皇城的建築，是 r 悉仿古制』的。建築的樣式與附思之石刻 ，毫 無疑義的是描仿3承壟 
着中國蜇有： s 敁術和 r 法式』，淸抆宮及其陵苺，從明故宮和明陵的規模上可以印證的 &■ 天 
安門內外的四個『華表 j ,同明陵『祌碑樓 j 的數目相等，枝巧也差不多是一樣，它和曲单 
孔廟的『涪 fl 柱 j 俱有同檨的風格。太和殿前石階上的浮彫和石欄上之柱匝：邡具有焚飾的 
美，顯然 的淸代 更加工了。著名的『天埔」的建築，是 I »有紐織的1£計，它和『地埴 j , 
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『日2,『月5二 .12 ，『社—是 Is 統 ’is — .1 豊 
間二七三六— 一七九五)仿 SS 式所？ —家 sg 地方 . 5國子5的 i 築 

| 樣是爲 封建的 文化圭 S 裝 立"？ 箕孔$_的『環』 ，業城以外之各 

4、府、州、 S 也都有『文£ (孔夫 子？ 及 j . IS — ， f , il 的形 
M ， 乃是 S 麗 isisf SS 佛 jf f 也是很 3的！對於 『古 
i ，『佛 SB 『 SS 者 ITS 』 i 的數字 S 沒有正式篇計材料，當然.也不 
在『南朝四百八十寺』以下。淸朝 f 用宗 S 勢力， s §? 中國 SS 的反抗 o 

在 淸代曾謹了 『 回 寺』 和 「 ® 5』 於北京 ${匕地？於$3良嚣建_式运说 
化，乃更達於成熟的時期 0 

淸代 HS 相寶1;康蠢』和 『乾陵 5的 S ，成爲 s ? s § i 

2的籠， .1 出1_的作風|，如『康1 j 又 I 陳 i 、 I 
木。山水多 i 石谷。「雍正5花并—南温。31 沙和苎 

3,而着花8是一賽則 si 二道光？ 乂物多涅 7 雲 。『如 蓋』不® 
is 1 ISS 大規 si is ? 、雲、剌馨.由於 SI M 係玫 

爲手 H 業輸出之大宗。 



中 淸代，山水畫輿花鳥查的發達，同時，人物 * 風俗盡逐漸衰落-爲近代中國封建美術的 
团 特徴； 淸代迸家四千三百餘人其中宮廷畫師居其大半，其餘，『閨開』佔四百餘家，『释 
笑子 J 估二百餘家0郤是封建階钱或所謂『不得志1之士大 I 夫階轻，與『閨閣 J 『釋子』等那 
ftf 些有閑汾子，除了宮廷害師『供奉內廷 J 以外，■便是些『寄情詩査 J 之『山嚜林逸 J ，他們 
史以美術作爲逃避現贲苦惱的『桃花源 j ,因而，在生產落後的中國頊境中，笛的傳铳底 f 識 
與物質材料及 H 具之保守的心和，®自己給撒下一個困守的沙城，在這沙域中，美術家們 SS 
耍起千年如一^的老傢伙，東塗西抹，逸興遄飛！ 

淸初四王(王時敏 I 煙客^;王蜜 I 元照-王原祈！逋台1和王$ 1 

石谷 I ) 山水齊名，盛稱於世，而王石谷融合『南北宗』，尤爲後人所宗法。淸初，怀壽 
平爲花烏著的大家，其後，蔣廷錫利 S 11 挂等都名重一時。淸代的花鳥迸逐漸的超過了山水 
的發涟，這也是.由於文人畫巨潮词湧的釤 趑， 有如橾艺的大話： r 安得三十丈大壁，磨墨 f 
缸， 以田冢漉場大帚敝 ^:r 乘快馬以掎敏筆，庶幾手臂方舒，而心胸以错。』無論 他所取 材 
的是什麽，都可以若到這樣的事實，工筆 B 坐逐颔 a 落，放逸的潢放的『寫适 j 逐漸柃頭。 
從八大山人〈宋耷)和石 S 和尙開始直發逛到 f 楊州八怪』，這種流風餘韻 ， ST & 涊近代壶 
159 1家的宗師。 
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在題材和內容上，不外因襲着舊的通產，仍然是歌詠着自然描冩着自然，換筆法不換章 
法，換章法不換筆法>|臨査，依樣葫逋， | 憑恕僳的 f 意境 j ,於是，能花鳥者多勝於 
能山水，能山水者多勝於能人物、而人物、山水、抱鳥等底形態，往柱不求之於自然的現實 
之中，而且在古本古法中，改頭換面，就叫作蝕化諸家，自成一派0 | 提繪畫，便是 f 箪墨 
氣頡 J ，論到對象，通是『亭台樓閣』"『丈山尺樹，寸馬互人』(古裝的！)人物必畫仕 
女閑情(也都是古裝的！)佛法無邊 > 凡衆無緣，花香鳥語，風月宜人(這「人 j 是屬於特 
殊階級的一小部设的「人」 ) 0這只是低徊於往古的『淸平聖治』的天下，只是企圖着支持 
封建的残局，這就是 溥統 的國粹主義者的苒面目了。 

. 從明 K 開蛄了的愈到了淸代-畫家附帶的三個條件：『書法』『篆刻』『題跋』(皙詩 
在內 > 便愈是講求。篆刻與會法有連帶關係，書法與毐法相通 { 線條、溴饮與結構 ) ，本是 
舊話重提；*次是『題記』或者『題詩 j ,這些通統是充分的表示蓄作者的『身分』是 r 文 
人』不是『工匠』的印記。文人骚客的生活，『人間世 j 未能盡滿人意，便 r 嘗試 j 的在他 
的題句上，以輮描谈寫的方法施行 肓對社 會壓迫者而冷嘲熱 s ? ，這便是表逢思想的頂點了， 
中國美術之傾向『寫意 j 的凰格，實由於封建塵史過程中的 I ?累。所以，卽令是猙工細 
極賴您的 『 H 箪 j 寫生，如果具的個 r 映故』起來，那就還是不僳異的形狀的 Q 



m 


史術类闺中 


沣眚国際的資本主醆的浸入，在中國美術上铪以絕大的剌激的，是西方的古典主莰的寫 
實的技巧的徐入。西方的 a 法，於明代十六世紀時 (j 五八0年)，隨着利珥 a(Mattaeus 
Kici 〕傳入中國，當時的曾波臣(曾鲸 ，顦 建莆田人. ) 就接受了西贳方法作肯像人物，但是 
他仍然相當的保守 了中國 畫的方法，用毛筆水墨作賴屏，然後若色彩，加暈染。他的門徙有 
金毅生、王宏 ® 、顧 i 、麼霄、沈爾〒厫 S 、張子遊等 i 種中西融合的 S ，到 
T 淸代，經過了十世紀的焦秉貞和冷枚，以及十八世祀的郎士寧(意大利人茌中國作宮廷进 
師)和吳歷，以抵淸未的吳友如0雄然在接受西畫方祛上可以看出它的相當的發展，但是， 
這漣發展非常之遲緩，，它的原因，也正由於中國封建階級的保守性，不肯使它有歃底的發 
揮。 5a 正如馬克思所指出了的：「廹令「天朝■〗與外洋接觸』而是在『天朝 j 半推半就的 
接受外來的影饗的結果。實際上， r 天朝 j 蓽顏『輿外洋隔絕，這是保存铤中國的首要條 
件 0 j 因此， r 天朝』的美術，達到了封建 主褰的 傳統的美術底熘熟期。 

淸朝在國馮資本主義底®略逐漸加緊，與人民 K 抗的 萵潮加劇之下 ，它的「愤柔』的文 
菝政策 ，[ e 如同日落西山時候的迓光返照一樣，封 违的 美術，就奸 像一個 镔愆的 、多愁多病 
的垂危頻坐起的、林黛玉式的姑娘雙頰上泛 ST 的那 SS * 
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第二節 5 tl 意舘 

如意館 I 在啓祥宮南邊，有房 a 矬十所，凡 S 家、彫刻家、作家 、搔 史家和工菝冢都 
，茌那»作工。淸代沒肩畫院等組辙，如宋代明«:那槿辦法。乾陡年間開辦的如意館，就不啻 
是一個皇家的藝術 院。 

當鴉片戰爭(一 <四 o 年)以前，中國對外貿易還佔®勢的時代，正是 r 天朝 j 美術的 
繁轹時代，當時，在皇家葙術院——如意箝裏竟然存在着 m 租作風 。封 建的傅統主旌與中西 
融合的作風，表面上看來，它們是不能並存的東西 "但是 ，在事贲上，爲什麽它們却又能夠 
同時存在呢？ 

馬克思說過：『，與外洋芫全隔絕，這是保存谨中國的首要條件。 J 明朝對於某督教勢力 
的®入，有一個時期曾嚴厲的加以禁止，但是在明末"爲了得到基督教的 M 助，又曾採取 T 
暫時的瞪容政 m , 到了淸朝取得統治權的地位"才又取了厳属的關門主義。在乾隆九年 ( 一 
七四四)#明令 r 禁止腔立三教堂顯然的，淸朝曾企圖以封建的壓榨去發展國内的商業 
蝥本 。因此，又需要『與外洋隔絕 j 起來。 
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史術 r 美阈中 


主要的是淸朝爲了對 pr 锔壓民衆的暴亂，就首先用茧了『懐柔 J 政笟來麻醉知識份子的 
排滿念頭，淸朝對於知識汾子的威脅利誘，無所不用其極：在乾 ^^也 贫發生過多少次的文 
字獄，如：胡中藻以詩抄中有 • r 一把心腸論淸濁 j 的句子犯了罪。诤述邀以詩句中有『淸 
風不識字，何得亂翻書 j ，戮尸示衆。沈德潛以詩句中有『鸾朱非正色，異槌也稱王 J ,狨 
尸治罪 。等等 。相反的，皇家醢術院取名爲『如意館 J ,由此可見，封速主袭的才子們是如 
何的爲專制魔王所『+如意 J 了。 

專制魔王！ T 如意 J 之所在，建築在誇耀皇權向 As 示威，在美術上，需要的是！ r 御容 j 
宵像和『功臣 J 宵像以及封建政權的歷史題材。如王國材和顥銘等诳的康熙皇帝的御容，如 
康熙皇帝在一六八四年南巡後，召集全國名家作『南巡闼 J — 王原祈任璁哉 ，王甭 主飨 
盡。如冷枚所畫 的 『萬壽聖典圖 J 。乾陡時如猱炳泰之畫『碑容 j ,和『平金川五十功臣』 
一七七六年)，『平台菏三十功臣』{ 一七八七年)，及其它迸家所作『平屝 爾喀 十五功 
臣』( I .七九三年〕等。並 a ， 康熙和乾隆兩個皇帝也郡是进家，時時作『苋战之暇 ji 的消 
逭，康熙皇帝曾領導王原祈等 三十入 合怍『芷仙畜屋圈』，並縝铅了『銘文齋書进譜』。乾 
隆皇帝的蕤術故事更多，他曾爲皇太 rd 怍霄»馬數百件賜給皇説貴族。他時時到『如想餌』 
指遵 H 作-並且主遄了！ r 祕殿珠林 j ( 一七四四年〕，和『石贽笾笈』 ( 一七五四年)之美 



lfriI 術的 B 錄提要 。名 家如焦燙貞之作 r 耕锇囲 J ，是保守封建的農業和手 X 業生產底微象。如 
沈瑜所作 r a * 山莊® j 和 r 圓明囤®詠 j 是誇嫌皇帝的窮奢®妍的 生活。 

專制縻王除®力提倡傅統主雔如 r 四王 J 的 《-« r 以外，也 還相 當的接受了歎化的作風， 
乾隆年間，在 r 如京铕 j 基聘箝 的有窟 大利查家郎士辜，以贤洋方法作中國*，莉所謂中西 
«梅鼪合的新檐，於是、在山水、.花鳥、人物 ' 肖懞上，都給了栩當的 彩®。 如在焦秉貞和 
冷枚等的作品上所顯示的 。其* ，淸朝的關門主醮在奄隆年間巳逐漸 £ a 出 M 不住的朕兆，就 
■ *外洋商業苷本之 a 强欲拭的企 B 着更自由的莨方便的 e 入中國.，逭表示在一七九三年英帝 
霱治 jh 世苒次的派遣便節到中國諳求通商的事件上。藺於 r 夭朝 j 的對 外贸* ，並不曾以 
0 r 輿外洋完全隔挹 J 的決心去對付它 . or 在澳門拥靛洋行 J 就表示嘶外質易的半關門主雄的 
M ffi 度 -V r 天朝 J 通希望着洼錢陸箱不斷； s 多多益善的流入中國。因比，在繪書上相 f 的吸收 
Ja . 了歃化的作風，也县爲了對外贸易的輸出的 H 藝品上的裝钸，如乾隆瓷器上的 s € 缽也迓採用 
| 了歐化的圈粜 

I 封 建的壓 榨和商業眘本的發展是有聨系的 .° r 紅樣夢 J 作者曹铕(»芹)讓黄旗漢：4* 
Iffi 父曹寅，父親曹頫，都是江南織造，莆世齟(康熙 ) 五次南巡，曾有四次以曹 K 之樺适爲 
■I 一行宮 {薄振 》•; 『文举大辋 J 第三赛第三六八 ！ iO 。由此可見，满族的*族和漢族的商業袞 



申來家中間生活上的泯化和封建皇權與商業贅本之關係。在 X 葙品 的裝飾的作風上®，也並泫 
a 有什麽 r 朝 J 「野 J 的分野，其主要原因，也就建築在封建皇楢和商業資本的聯系關係上。 
,1名畫家如都 I 桂和蔣南沙等都在 f 如意箱 J H 作以外，其它名家如陳老蓮、上官岡、惲 
ftf 痗平等都是職業的査家 C 陳老蓮所作之五種*籍的插圖，上官周所作之『晚笑 g : 进傅 J 。迓 
史些版®是供 應給寄 商的諮要 。惲籌 平以賢赛爲生，他死後，家褢不能 - S 他治喪，王石谷替他 
照料 。淸代剌 雜中之樓台花鳥屏椹和壁衣筝 H 藝-也箱要檐査靼術的供 M 0 瓷器的上的裝瞄 
的繪螯，郡反映着當時美術的作風的傾向，等等。 

逭以外，遘有 一 些特別的名家，運就是一些假洋和尙和地道的土和尙們。表面上瀋來， 
和尙麄捬家和隄士們是一致的， r 淸高的很！ Jm 是，在货厣上，他們都是 is 接的或者冏接 
的都和商業資本主褰有相當的間係。說到我們的假洋和尙，應以淸初吳麽< 墨井)爲 R 表， 
-te 是王石谷的同鄕(處5 >，爲什麽在他的作風 * 合了西丧作風呢？——因爲他是天主敎 
徒"擬赴歐洲"死於澳門。天主教(墓督教也 同樣} 的奁入中國，也就是外國赞本主銪铵入 
中國的先纬隊，那些洋和尙和假洋和尙們的傳教事業就是作了資本主薄 S 入中菌的淸道夫1 
至於說我們的土和尙呢，如淸初的 r 四大名 ftJ ,弘仁(浙江) 7八大山人(朱2:、紫锢)- 
姑 | 石* t 道濟、大滌子)和石溪 。其中 的八大山人是明朝的貴族遺老，明朝滅亡以後到了侑 



I 代，們作盡的簽名 .5 八大山人 j 四字 I 起來 ，截似『靈字樣以 i 『啼 f£ 。 

又產 I 八宇 i 浪—生—正— 

聯系 4 S 作—『1,也正雲在3外洋霜 i 保存軍國的首 

要 ' w fl J 上 C 

第三節攘州八怪 


正當十八世紀末葉 i 內商業資本馨着 S 相 S 1 S 期4州 I - S 鹽商藥 
中的 J 都市？出了又怪』 A 雲錄』： S 聘與李方腾、李？ I 、 黃愼、鄭 

U 翔、暴—參 si 墓 I 乎 I g 慕赁 i 

f (一 七 I 一一六 I j 七九 5) 和那 S 會 is 環與商業資本 sif 有聯系蘭 

係之下篇 S 1 。 II 們的 S 5_ £181之矛盾 的心理 

U 根源，而他們的 S 2 is 代澄有死 f ■〒他們都審 Is 代的 揚 
州，，但是 iTIS 二八二一 11八五0年7揚州『围—¥ I 十有九 
2 , 那— 十九11資本襄賛中國 S ? 在一八三 S 1 菪 I 


1 GT 


史術类两中 


® 州_香港等地芜农了 f 朿印度公司 j ，在雅片戰爭以後， I 八四二年就訌下了『五口通 
商』的晓約，商業的重心便不得不從內地移到海口！富然，揚州八怪的作風還是『四大名 
僧』的趦_钗展 。 而現在，爲世界上資本主菝國家所交 P 稱逋 的現代 的中國盡家如吳宫石、 
齊白石等的藝術，不還是揚州八怪的 Hg 風餘韻』嗎？文人技巧上的部价的特殊菝點，我從 
來就不曾 f 筆扶煞過它。但是，爲了民族的新藝術應該避免開倒華，就不能不迎頭痛龊叛徒 
們拉死尸陰謀復辟的企阖，因此，對—州八怪在這裏實有分析和批判的必要。， 

『二 分明月 J ' 

r 天上三分明月夜，無 奈二分 在揚 州。 j (杜牧詩)無怪乎有人想『腰緙十茁貫，騎鶴 
下搔州』(殷芸小說)了！揚州這 P 地方自隋唐以來， ffi 成爲極繁#的都市，在元代-馬哥 
孛羅的害中 j 有過這樣的描寫：『人民以質易與產業爲生，騎士的裝飾以及兵士的用具，大 
' 部汾都在這 is 造。 J ( vulc 置 s pdlug ) 由元歷明而淸代二 k 州.仍爲江北繁華之 
地，這並不奇怪 ，撝 州有〕條北達通州南到沆州的大蓮河，南望京 n ,;11洲扼其咽喉-爲鹽 
船總匯之所，.夾璋數十里不.絕，兩淮鹽蓮闽驻 此。® 因爲『乾陸皇芾下江南』有了好幾次的 
一措蹄，所謂『 f 商以鹽致富，家有園亭池館之盛，高宗南巡，復多增钸，又有山人墨客技巧 
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一之士爲之潤鈽點摄 …… j <『播州書舫錄 J ) 

我們看一看鹽商們這些商業脊本家們的生活吧： r 兩淮薄商，本遒富有，而捐背修行 
宮二輸至數十，故乾隆二十三年二七五八年〕有谷加頂？級之讓。再加恩销鹽食 
鹽，每引賞铪十斤以示奬脚，時有淮揚道章筚桂者司行宮，陳列以銀絲造吐盂。……』(『淸 
代史通』 ) 又：『揚州锞務，競尙奢麗，一婚嫁、喪葬、堂屋、飮食 、衣服 、輿馬，動輒费 
數十莴，有某姝者，毎食，庖備席十數頚，臨貧時，关嬋並坐，堂 上恃者抬席 ® 於前，自英 
趑葷素等色 ，凡 不食者搖其頤■，侍者審色，則更易其它類。或好馬，萏馬數百，每馬日费敦 
十金，朝自城內出，蓽自城外入，五花燦著，®者目眩。或好蘭 ，自門以至於內室，龙蘭殆 
一逼，成以木作採體美人，勒以機間，置諸齋閣，往往坐客骂之梵避，其先以安綠村尨盛。其 
後起之家，更有足異者，有欲以萬金一時费去者■，門下客以金蓋貢金箔，栽至金山堵上 ，向 
風滅之，頃刻 而散" 沿沿入樹之間，不可復收0又有以三千金買蘇州不倒翁，流於水中，波 
爲之塞。有喜美者，自司 間以 至灶婢，-皆選十數齡淸秀之輩。或反之， mT 掙茧用杳醜者， 
自鍊之 j 以®不稱，毀其面，以酋敷之，曝於日中。有奸大者，以银爲溺器，高五六 
尺"夜欲溺，起就之。一時爭奇鬥晷，不可勝計■::』(『揚州蒉觔錄』 ) 

這裏，且不提那 些！ f 鼓棚 J 『査舫 j 底『■奇樓薄倖』的揚州『佳話 j 了。單說皇帝和毬 




^ 商們 旣有 『阗亊池館之盛 j ，那些 r 山八 墨客香 s 技巧之士 j ， 怎樣 r 爲之潤钸點綴 j 。 
to 

m 『托名風雅 j 
美 

術 我認爲， r 揚州八怪 J , 不只是 那時代(乾隆 w 間)那地方(揚州)的幾個代岽人物， 
不，簡 K 可以說是商業安本發展時期的反映。誠屬 mf 揚州出了『八怪 J ，是报州『頗® 一 
時之盛 J 的時期的表欲。同時，『八怪』之流之所 W 產生在『頗 S 1時之盛 J 的撂州地方， 
也可以證明那時代的文蕤底風格趣向，所謂 r A 怪 J . 旣是所諝那時 e 典型的迪櫥家，那末， 
像， r 八怪 j 之流的蕤術家在那時期還多的很。『八怪』中只有羅聘『藉思』揚州，此外之 
r 七怪 j ,有『六怪』是『踣蓠』揚州，而李方牌『 I 怪 j 則以『倚离金陵 j 葑名 。又 ，當 
時倍寓撝州的高虱翰也很著名，畫風也與『八怪 j 同調，却不在『八怪』之列。按『揚州八 
怪 j 的出處，是秀水張庚(字小山)所槙之『畫徵三錄』中才有的。張庚生於洚慶年間 ( 一 
七九六 I 一八一九年)。秀水距搔州也只有幾百里路，所以現在我們不妨根據着他所記載 
的名子，如粜要單以揚州地方的藝術爲前提，那吏不只是『 八怪 j 了；『撝州寄®樾多，笼 
之遇客往來，代不乏人，考之志乘，眘迸無專門，皆闹入方伎部，而康熙府睬誌所截，不過 
§ I 歎人，雍正躲誌持十三人，皆揚州土著，書家不遇三人，其 S 失多矣！茲自國初 ffi 今，先 itf 
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後書，附錄於此，至曾®於各 H 商家渚則附錄於諸園亭之後。』(『捂州赉肋餘』 ) 州 
畫舫録係李斗所編，於蚱逢五十八年 ( 一七九三)出版，他耦人的 W 家除『曾館於各工商家 
者 J 不計外，共有七十七人之多，怪』中除李方赝以外郡名列鈒内 ，但县 迓沒有給創造 
出 f 八怪』這名稱，在實琛上，這些畫家們已在那裏『作怪』了。 

首先，『八怪 J 是不滿意於當世的現實 I 『不顔爲五斗米折腰』去作封建官僚，其 
中，有的是辭官不作如李方犄，有的是『得罪 II 官』如鄭板橋，有的是『會試溶第 j 如李 
筠，有的是甘願當一輩子的志『處士 j 如金農和黃惯，他們都是些所?§『不得志之士』，而 
不『曾館於 H 商家』作商業的招牌，所謂 r 不願與俗流合汚 j 對於現 H 的壓迨又不去 
作正面的抗爭：而只消極的抵抗甚至墜入到厭世主義的泥坑裏，裝痕貰傻的『'否弄風流』， 

I 

所謂 r 難得湖塗 Jm 成了他們的人生哲皋！然而他們内心的矛盾和苦痛可想而知了。 SC 板梡 
官雜縣，因敛荒事得罪上司鵠官，是一個好例，這泮事在法戈坤菩盈有一段敍述：『辛末、 
( 一七五 一年 11七五七年〕五月，下第歸，過；碟，招飲友人家。踔俗 m __ n ， 二三 n 與語 
焉。語及板橋，余曰：「如何？ j ;贾答曰：「鄧令文采風流，龅 tr > 有政 .- 有所不足。」余 
B : r 豈以詩酒暌事乎？」曰：「喜事丙寅，丁卯問2匕 Eg 六 ■1 四七) am ， A 
相食，斗米栗：憤發千百，令大興工 役，, 城运池，招來遠近飢民赴工，籍邑大戶開粥廠闽 



171 


中 j 之 ( KF 粟之家，資其平糴，訟事則右婁 r ffif 左富商。監生以 事上謁，輒庭見，據笼六 

® 罵 *-; 馱餞逋有何陳乞？豈止不足君所乎？」命皂卒肢足踢 之，或捽頭黥面驅之出。一余 

美曰： 「令素 f 憐士 .此何道？」曰. V 「不與有錢人面作計！ 一余笑而言曰。5令此道 乃 
術不惡0」羣 W 相視，愕起坐，去 c j 

* 鄭板橋在『署中示舍弟墨中』有：『賣晝揚州，與季/(卽李5同老』的話。又在揚州 
賈 S 說： r 曰賣百錢，以代耕〒實救雲.托名風雅"免謀乞求官令……』 

『八怪』在當時都有直接或間接的—關係.他們和當 時著名的文 A 如袁-?-才5枚一、 
樊榭(厲顎).、王船山等也都要好，在5-吒名風雅 J 的互相橒捞之下，卒以造成一代的文 % 

風尙。審時他們： gs 十•可尝出他們篮的朋裔係 i 中黛場 S ■靈 
商 ，鄭： 和李譽覆好的朋友-，和會也很要好(羅聘是金農 g 弟子) ，他有贈金疫和黄 
sa 的詩。他$子才、 S 山都有贈 is § 。高 S 汪士 1 S (汪南 i 

高翔所作了他們—人霜81(511』 ) i 們— — 在一 — 

山逛水。在袁子才的『隨圚詩話』裏有這梂一段記載：『通州 李方膺，鴿官离11寧项氏花 
園，日與沈補 II 及佘遊赀名山，人觀者¥1三仙出洞!__, J , 彳 
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很有趣的是郤板橋的自嘗潤例： r 大愠六兩，中蝠四兩，小幅二兩，窗條對聯一兩，爲 
子斗方五錢。凡送通物食物，不如白鈒爲妙，蓋公之所贈未必弟之所好也。若送現銀，則心 
中畧樂，**皆佳。鰱物 ee ® 糾®，賒欠尤恐賴根，年 老神倦 j 不能賠諸緊子作無签焐言 
也❶——3竹多於買竹鉉，紙谪六尺價 H 千。任渠轱堪論交接 ，只 當秋風過洱邊 oj 

李错兩次會轼落第，家產琪然 ，作了 r 內廷供孪 J j 又以进風放逸蓰喊，所以他不得不 
和郯板榣 r 霣寰終老』 TP - 金農也是以賣盡爲生的 i 面且賢 畫的買 裒不 見得好，所以屢次托 
他的在南京住的朋友袁子才替他黄燈。書燈本 是赛 H 的本行，然而进家的®燈也很不好霣， 
在 r 小倉山房尺植 j * 有這樣 i 封信，是袁子才答覆金奧的： r 三月間芳訊至， A 售査抵， 
適僳在江北弄田，未及裁答，致手書苒問_°先生笨基浪世»立，付燁奴以光明之，具奇« 
也！奈金陵人但知鴨臁耳。白日昭昭，尙不知畫爲何物 ，況長 夜之悠悠乎！畓令尹雖 * 唇栻 
舌，不能 ft 竿而懸諸市，使贲蒙求我也 …… j 

r 日贾百兹』迓樣的誉家生活不能不算『淸苦然而他們只成到『無名 j 的『沉悶 j ， 
逭就是如梹插說的：『終日作字作畫，不得休息，便要駡 Ar 三日不動筆，又想 | 蝠紙，來 
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中以钎其沉問 -7£ 氣！此亦吾曹之賤相也 c 索吾聋， 《不耋，不索我寮，偏要*，極不可解痒， 
a 瓿解 A 於此但笑而想之0 j ( fa 板楢全集 J ) 但 SK 他通是不免上了『狗肉計』的大當：『一 
.类0梹楢出遊稍逋，聞琴*甚美，楯聲專之，則竹林中一大院落，頗雅潔，入內，見 I 人渌 
0 眉甚古，危坐鼓琴0 | 童子烹狗肉方熟，板楢大畧，疎語老人曰：汝喜食狗肉乎？老人曰： 
史百昧惟此 *'. 隹 r * 子亦知味者，請畜一银。 fflA 未通妓名，並坐大嚼。板搛見其索壁，詾以阿 
以無字賓？ 老人 曰：無佳者；此間鄭板楢雄頰'有名，然老夫未 嘗昆其 * 査，不知其果佳否？ 
.板概 笑曰：瓢扳撟卽我也！猜爲子窗畫可乎？老人曰：蕃。遂出紙若干，板樓 | j 揮毫 竟0 
老人曰；賤字某某，可爲落款。板様曰：此某鹽商之名，汝亦樂爲此洛？老人曰：老夫取此 
名時，某商尙未出世也 。同 名何傷，淸者淸， 濁者濁 耳1板搛卽署名而別 C 次日籩商宴客， 

某 知交務錆板槟 I 痺，至則四壁皆懸嘗进，視之，皆己昨日爲老人所作，祐知老人.乃鹽 商所 
使;>而己則受老人之®，然巳無可如何也 O J (「淸朝野史大親 J ) 

運植內心的矛盾，常使他們成到極大的痛苦，鄭板様的理論是可以代去 r 八怪』之一般 
的憷緒與智 M 的：『寫字作畫是雅事亦是俗事0 ±大夫不能立功天地，安费民生；而 
笨蛊，供人玩奸、非俗事而何！東坡届士刻刻以天地离物爲心，以其餘聞作爲枯木竹石，不 
1 TSI 軎也■，若王摩詰、趙子昂輩，不過唐、宋間兩査柿耳，拭溃其平生詩文，何《 一句道着民119 



iLl ? S 房、杜、姚、宋在前，锋、范 i ‘2? 而以二子側乎其問，吾不知 s 
何等而立天地矣！ S 5 is ， §齧枝、擊榭、辨富， n 茶經， S 除小 
S 頭_而已，何足數哉！ . 』(『鄭板橋全 £) 把業當作消遣方法之一種，當然是 

1個極大 SMg ，中國文人进 S 乎恰奸焉 從議 SS 上簠下來的。 

在『八怪 J 之前，尙 有八大 、石脔，明之徐文長、元之四 大家和宋之文 同、蘇東坡。到 
了『揚 州八怪 j _的發¥ li 』底形式 i §? 如：金、？黃—人？ 

汪、高 J 5 fes 水；李方膊之蘭；李〒鄭變之花弁和竹石，樣新立異，可謂『冠絕一時 JI ! 

然而論篇們的繪震『内5，不外 S 議現實，不外 S 蹂 fi 而已！¥少較的 

^伊外的作品"是羅聘(兩盗)的『資牛 Si J ，據 ift . l ' bs 然 r 感動富戶收令贖牛 j (見蒋心 

| 餘爲他作5典牛歌』)名的是羅聘的『鬼醫 』， ilslist 

la 神秘的幻想 。 —I 魯迅 說過：『淸朝人的筆記裏，芾說羅： M 莓的『鬼趣圖』，真裒得鬼氣拂 

| , 拂0後來那圈由文明香局印出來了 1 却不過一個奇 瘦_個 矮胖丄個臃腫 的模 樣，並不見 

| >怎樣的出奇 i 不如|笨記有趣二二九三一一 t 「 IS 2 ，『捣鬼心2 ) 
R 33 F 這蔚算县『怪 J 到家了的東西了！ 

術 
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第四節木乃俨接觸了新鮮空氯 

自從 r 五口通商』(廣州 、厘門 、福州、蓽敁、上 海) 以來，爲接受西方文明的機蓮" 
實際上，在這時際，却逋不如說是中國開始接受外國的眢本主接的帝國主義的轾濟榛 略和文 
化®略爲妥切！在別 一意義 上 j 老大的中國也正嘮 T 強敢的『恩 M 』，正如馬克思所指出 
的： r 骋片漸漸驭得對中國人的統治權，皇帝及其拘泥的菅僚們，也就漸漸失去自己的铳治 
權，這是未必要證明的。我們可以認爲歴&之所以須要麻醉該國人民，爲的是要把他們從歷 
來的愚昧狀態中喚 fis 起來 。 ji (馬克思：『中國的及馱洲的革命 J 。於是從『戊戌政镘 J 
< 一八九八年)到『辛亥箪命』 ( 一九一一年)改襃了所謂『民主 J 政龉"文化上的轉铤渦 
程傻怒潮一般的往前直湧。但是，中國的鄱敢 B 本，從明活『維新 J ( 一八六八年)開始發 
匮其資本主義帝國主義的國家以來，在一切文化上，不但在『科學』上，卽在美淅 k 也大 ？ s 
其『維新 J ，可以說， S 本帝0之受西歐『文明 J 的洗禮，却又跑到中國 M 浼。日本和歐荖 
谷國一樣，以其貴本主義 帝國主 義的猙资的與文化的®硌直接的來 ® 迫半殖民地半封违的中 
國。這之下，封建主義的傳統的藝術也『正如保存在緊衮的棺材裏的木乃 伊一樣 ，只要與外 
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I 界新鮮空氣一接觸，便5要腐2。(馬克思5因此，在聘片擊以後，中圈的封建主 
® 的美術着漸衰 f 充其量.只可以說 1 SS 期的 is 餘波 I 如朱鶴之追 

随石#，黄當產璧尺木 v 諉(新&人) 彥票枚 i 士保彥霤憲等等。淸 

未之 r 遏上三能！ j :張銪槙仿『四王』，衣择模仿陳白陽，任熊樓仿陳老連 。 * 曉樓又追隨 

改琦"趙之謙又追隨石痗和八大，任伯年又追隨陳老蓮，吳友如又追隨焦秉貞 j 等等"這些 

蒙們，都是形式主接者 -V 所表現的都是古裝士女、山水、花鳥等等。 

就中，只有改琦之『紅樓夢國泳』和吳友如之『點石齋进報 j 爲最風行。而尤以後者的 

影雲最大。 s i 些作品都只農映了沒落的封 SS 真生活和情緒。他們絲毫不 

S 現出中華民族在反封建主義者反帝國主義者的鬥爭的革命的事件和人物。正和魯迅所指 
-出的： : 

『「碧齋霜」是吳友如泰 g， 神仙人物，內外新聞，無所不亨嵩於外國 
事情，他們不明白。例如讀鑑吧 i I隻商，而始面 ti 野戰砲。畫决鬥則兩個 
S 服 SAS 髪拔長 S 擊 i 於將花瓶也 fi 跌碎。然 而他？翥虐 妓」， 
「流氓析稍」之類，却實在査得很好的；我想他看得太多了的線故。就是在現在，我們 
在上海也I和他所晝的一般的臉孔 i 霜的势力 ifff 大的，流§省， 
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算 &S 知道 r 事務 J — 着 稱在那 S 現在之所謂 r 新學 j I 的人們的耳目。前幾年又 
翻印了，叫作「吳友如#寶」 = 而彤靱到後來也實在 M 害。』 「魯 S: 『上 海文藝之一螌』) 
國際的電氣化楼器 H 業把中國的手工業給赴塞住了。近代中國所用的工 葱品 ，差 不多郡 
是從曰本和歐、美雙： gf 舶來品』‘工業的工？資是保 雲半原始的技術和 封建的 
形式， a 之下，其因國際的資產階級對於中國藝術底愛好\還能 保持®他的 『 親跫 的』！ 主的 
r 交情』者，5貴有外 is ? s ■中國 S 文化 i 銮，他們那 s S 

5中國 s 文化呢 1S 是一雲於 Is S — 的心理 i 代中國仿古— 

蠢¥與塞商 s ? f si $ s 士慕 sif g ) 本是封審 

族£後宮文明和客逸裏： S ® 術，甚至於士大夫文人推士的『創£，都大批的陳列在『華浮 
雜處 J S 市場裏 i 了 賣給外馨本家 iT 上？足以成爲近代薦 S 中地的原故， 
特別是上海是國■本主義在中國的1 。 2 ， 『山林置 j , g 『薦 』 ® 如 S 花流水 
5的输來篇，呵，拜金主義狂潮呀！ ' 

從肝片戰爭以來，中 M 對外質易 S 衰落 "輸 H 品之瓷器 、 蠢 品等的不振作， B 泣明手 

H 業— f S 4有 iss ， 如鐘、墓、 ( 嚣) is i 以 

j |被外國人 I 中國 S 而加 S 的二 梓的—菜5的 『 IJI 5 SJ 的心理 



苷关 r 朝无 J 的眧返先逍箄一和砗 
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或®在的意譎，在 is 植『幽默 J 的趣味上，外國資本家們從中國 JK 去 了一些 玩超(夾 在大廿 
的 H 業原枓之中)帯回到他們的本园的繁華都市，伴着征服殖民地似的興致炫耀給他的『家 
鄕 A 』 ，便弓起了新的朿激和輿蜜：『哈！中國美術 I 中國風格！』這足以 影怨到 正在玻 
r 聲 、光、 化、2物質文 S 金光—所 i 了的下降寶本主 i 家裏 8 i『f 

家 J ! 他們爲了 r 沙2的眉主的卷，也爲讦奇心的肓動，有形無形的，便不妨藍、模 
仿中 國化 的技巧到他們的『創造』上。 丨 

世界 SS 關係，■了包 s 地球的 S 。由於外 馨本謹 者的度入，在 中國已I 
無產階級。中 S 篇存 審霊 势力。醬的中國婆 蠢殺乃不能不馨黛的 潮流如 
同從十九世篇禁洲各麗 tg 人 sjg 的 SS 主姜 化成熟的巴 S 5 S i 樣， 
落後的中 f I 1 S 有人— 1?|#1 

的具1了 一 II . 蓮是 S 現代中國的 S 化』 S 筵 f 然而中 

國社 —ssss i 映— 1 鬥 f 1 背 ISS 上的 『 

爭，因而在現代逐漸開始了0 

在半賛地 SSS 中麗術，在糞上怎替覆了嚣雲翌 S 樣 gg 身，是 

两們必須知道的事體0 
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第十二章現代的中圖美術 

I —'^^二九 I 二- | 九00宇 ) ^1 

箅一節當代中國的美育思想舆美術上的諸流派 

茌中國，把美皋與科學並提，看作『養成國芪實力的兩大 SH * 』這個進步的主張，遙谥 
中國新文化 奠某 人之一蔡孑民 ( 一八六六 I 一九四 0 : 牛)捽倡起來的 0 在一九一二年，屮 
華民國成立，他铵任爲教育總長時，發表了對於教 W 方針的意兑，就逯出了『教育上應牯 sn 
注意美育。九一六年，他枝任爲北京大學校長诗，&力倡『嗥術公間，思想自由，文乎 
與美術上之現實派與理想派兼容並收。 J 因而 奠定了 新文串新蔹術 諸流派 4逑的某礎。在 
『五四』前夜，他提出了『文化連勖不要忘美育 J " 而且實際的把他的 -i--T: 张 rs9i 到钰術岈校‘ 
的违立上，實砘到各故學校的美育觊程上。在他 I 生的文化活勋屮，對於饼文菸逑勤，不但 
是一個提倡潘和推動者，實際上也是一個有蛣有終的有力的建設瑙，美母思怨花他：5文化忍 
一 想中正佔有一個重要的地位。 
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民主主義的美率覜：蔡孑民的美皋觀，是中國民主主我思想之一個®要部汾，他的思患 
方法是皈依 T ■西方資産階极的唯物論，而同時又出入於觀念論0由此而形成他 的葙術 史觀， 
卽社會進化論的美皋觀 Q 把迤術上存在的階班性(包括民族性〕代以『純粹的美有卽 
『純蕤術』 ) ，閣發蕤術上的 r 普遠性』與 r 超越性 j ，箝以 r 陶茬成情 j ,掰 WT 破除沐 
信 j ，並藉以 f 作爲改進社會的工具』。道蒱美皋思想在它的本身上，雖然反映看取念論和 
唯物論中間的矛盾；但是7對於反迷信反封建的藝術活勤，却貧铪予了巨大的肜響。 

真善美的綜合與分雄：蔡孑 S 根據着躲格拉底/柏泣 B 的倫理皋底|£栴觀 IS 爲典普美 
是三位一體的.。他主張美育應該是和智 W- 相輔而行，作爲完成德育的準備。雎然他並不 e-e 
出道德與行爲上的階截性；伹是，如果作引伸的說明，那末，美串爲了 r 完成德育 j ,它不 
只是應該行動的，而且 r 賴智育之助 j 還應該是合乎客®輿理的 。這 是主張理說與贫跋的I 
致，也正表現看蔡孑民精神的偉大之處。可惜的是，在他的綜合真善美柏理說上，却不贫 lr 
澈爲統一的髒系-相反的，他把真善美又作分離的解釋，使他們孤立的互不聯系的各事其研 
事，把『美 j 看成是 r 感情與輿趣之所托 j ，這樣的含義，又可以把美皋從社會科學中脫出 
而單獨的去追求了，這正是墜入到觀念諍去的一個開端 c 

純美育的理論极據：蔡孑民乏所以提倡純美 W ， 他的理諭根據，是因爲美成有 r 普说 



中一性 j 和『超越佳 j , 由於美的 『裤 遢性 4 的成染 ，他以 爲可以使人箱不：再有人我之偏見典利 
E 窖的關係；所謂『起越性 J ，按照他的解釋，也就是『超絕贺際的』，可見『起越性 J 和 
类 f 普遍性 J ， 在本 質上是 『二而 j j 的 g 就是說，把『美 J 當作 I 種絕對客取的形式 ，而不 
術把它當作是有生命的人類的則造和現®的反映，忽祺了它的哞間性和空間性 * Q 把美的形式诳 
电立起來的看法，辄疑的是超現實主我者『爲藝術而蔹谀 J 的理論，這 描理 論的來诹，是出自 
康德『無關心 j 的形式美单體系。 

蔡孑民提倡『純美育 J 的出發鲇是善良的庳大的，他爲了反割基 ft 反對苌氣反對中 囯的 

- 

笛文化，因而想以新鮮的活潑的贸用的美舉修卷，美的技能和美的觀成，邁佈人；， 用屯一 作 
爲安慰努苦之人生，用它改良蕤術的牛：產， ffl{'b 蘇醒古老之 中國。 诅益，在改造社贪 If 
上 ， pc 肴眼於國民精神的改造而不注 Br 變更社會的物筲生活， S 是『：五四 j 以前逭民主主莪 
者的通病。事«上，在他們的美車思想上也正含有 il w 矛盾的理途 0. 例如，他拢出的『銜菡 
之德 J ，是要求美育爲民族利益而鬥爭的；他提出 f 無謐 M 等宗 教1 無不有焫扳己教攻*異 
教的陡件 J ，並且，甚至於他 也指出 了 rw 美育論， a 有與宗教分咅之雨跤 J ,是承認 ® 搰 
上的莬派性的；常然.，當世界上 is 有民族壓迫，社會 ts 有嗬珙哝迫的時候，美學是有民族 
lslj 性和階級性的 > 而旦 "美 學必然的服務於民族的與階祓的鬥爭。然而他忮岱诠一個沒苕艮族 
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壓迫 S 階級疆 S 『大，他企 gs f 個可尝進 Is . S 於由此可3和平 
達到理想國的 H 具，於是，他皈依了康德的美 * , d 〆 

『以美育代宗2的眞0:雖然蔡子民在基本上接受了康德的暴，，但亨康德 S 信 
讓步"向宗敎靈 ■，而 ¥ K 却破 S 信 i 對囊 is 以 ss £ 。3無神汾 
者的觀點，是由於他具有唯物論與自然科學的思想，是由於.他受 了古老中國封建文化的 M 迫 
而形成 S 。他解 S 教$〒 S 『不外馨人精神作用 . 篇的 i 堕人到觀 
念論。而他 指祟 教怎樣利用藝1作 f 人信仰的方法，指出宗教爲 術的創作利葱術 
的牟用，這就是說，他在客朗上 f 認了蕤術上的宣傅作用。但是，他 只杲認爲附®於宗教的 
美術，常常受宗教之累，受累的地方：在於美術失去了它的『陶滂 成情』的作用：在於轉 礙 
到『刺激说情』的宣傳作甩上0因而他捉出『⑥刺激成愦之弊 Arrlffw 陶苌成情之術 j 。此 
是說，把藝術 1 >: 鬥审而服務的 S 傅作用抑壓下去 ，而只 發揮它的 『陶卷故情 J 的本質，這正 
是提眉『純蕤拘 j 的美學觀，也就是他的『以美育代宗教 』 a 諦的所在。 • ： 

宗教藝術與 A 文荡術：蔡孑民論 到一 f 藝術進化史』的時候，敍述了『美 術逐漸脫雄 宗教 
而尙人文』底一些史實。在他的結論上，除指出宗教美術的 弊病以外，並衍出 A ;文迤術的價 
値。人文主義茲術的價値 ， 罕於那公共建築的建造和描寫自然與社 會狀趄的製作，有如他所 



_ J . 

中說的：『尹 今日 ，宏 M 的建築，多爲學校、劇院、博物院，而新設 2:- 教室，有美術偕値者， 
0 幾無可纪數，其它美術亦多取資於自然現象及 si 會狀臨 。一屮國哲越 術已陷於傳抚的、因货 
#的、公式化的腐朽狀能 C ' 蔡孑民提出中國的新文逛應吸收西方的人文的藝術，可以說這是對 
斯症下粲的至論 Q 但是，他並不曾把這個美 學思想 的 揞跽性發揮饬一個統一的赳術史® j 對 
史5 術與社茎詞2並不曾指出它的 ^ 展的規律。刺〒就宗教 S 與人 文藝術 S 4 
宗教祛封建階级所利用藉以麻醉人民時，侍舉宗教的藝；也 就是侍率封建階孩。當宗教砝資 
產階級利用時，侍奉宗教的蕤術，也就是诗窣資產喈级 g S 術本身 ，只是 j 種 工具，它旣可 
以去宣傳宗教，又可以爲人文而服路。人文雖然無宗教的迷信作用 ，但它服務於某個听 la 及 
其®钱意識是 i 樣的。在封建時代統治階钱多利用蕤術去宣 w 宗教，所以宗教 兹術多產生在 
封建時代； i 在封建時代， I 於封 is 『人 SS 的， S 也不在少數 i 
資產 S 向封建$揭蔻抗之藉時，人文主義的 ( S 上■主蠢 S £術起過了封建 
的宗教藝術；然而當資產階敍莩搔政樞以後，它却■卜但利用迤術去宣 f # 宗教 ，而且逯利用 

r 爲鬵 _蓮術 ji s 蓋， 髮形 式產 g 孽$3靡人民了。 M 蔻爰鍫矛盾存在 

並加剜的時课，被壓迫者的葱術必然興起，藝術這一上秘建築與於社曾 锊濟某 礎所 起的反作 
1 S 3 I 用 i 不 sf 民證 ， SSS 3權 J 反5王權 Jss 人£ S 先葉， 



術中的代嘬单二十第 


iSt 


常是肢史所首#的 * 

唯物諭的藓術起源說：在蔡孑民寫的『美術起滹 J 裏"登揮宥唯物铮的觀點。他所說的 
r 美術』是按照廣義的解籽，也就是『藝術』 。其分 類爲：『靜的』或『空間的』美術，指 
闯袠，彫刻和椬査等(卽狹義的美術)，『動的 i 或『時間的 J 美栴"指跳舞，詩歌"音樂 
等 0 蔡孑民首先把社會進化謐與生物學上的進化謐分別開來，說明了藝術是人類獨有的劁造 
能力。他並不曾以唯物史觀的觀點，指出蕤術起源於努動.，勞動是逋類到人顛進化通程中的 
產物，而 R 是以唯物論的觀點去硏究原始的藝術。他的硏究方法不以美術考古畢爲主，而多 
借叻於人類學。他根據現代種租未開化民族的 S 厣生活材料，提供了一些正確的推論"見解 
有很多精關獨到之處。例如 •' •他考察原始的圈銮"取材都是人和勤物'他棺出在這原是由於 
遊獵民 族用邋得的勒物作經濟 上的 主荽品。在美術考古荜上"本來 B 經有發掘的材料"可以 
說明原始時代 S 術5代未開化 SSS 相似之¥ isss 術的震7以東 
開化民族之歌詞爲證，指出詩歌之螢生，含有原始生活之敍事 ® 意较？ 而® 斥了 觀令 . i 者以 
爲抒情詩先於敍事詩發生的說斷。並指出未開 f 民族的挑舞與音樂綜合的演出"乃是戬戯的 
原始形式。關於藝術上的『地理環境 J 問題，自然主義 者美畢 家踨爲是形成『民族 特性』的 
條件，蔡孑 民是站 荘唯物 fir 的歧點否 認了它 的。他說，從各棟 遊狱 民族的美栴上考察"竟热 



M » l 都相似 ，相似 的原因，和他們的生活很有關係。例如裝飾、圏畫、挑舞、詩歌和音樂寒"無 
g 淦是 不相關 的民族如澳洲土人與 Eskimo ( 寒帶土人 > 竟也看不 H 差別的性質來。關於自然 
考主該者所主張約『美術受氣候的釤響 J ，他的诃答是，無論從物質上関接來的或精砷上直接 
術來的氣候的 影迆，在原始 美術上，都没有 M 著的痕跡。作爲 j 個實利主兹者的餃鲇，顯明的 
电表現在他的結論裏，他 說：原 蛞美栴-差不多都含有 i 稷賓择上的目的例如譌案是應甲汾 
使利，裝飾與跳舞，是娟性的媒介；詩歌與音樂是激起#鬥精神的作用等等。並由此 而推辁 
說-美術與社會的關係，在無論什麽時代都是顯著的，這是怎様的明確呵1 

蕤櫥的行爲與蕤術的銜泐：蔡孑民 Is 爲，凡是蕤術的行爲，最初是蕤術的銜勤"他势於 
蕤術街動的解稈，极胲着『遊戲說 J 與『萆擬說 J 否詆 有外加 的目的。這種說法是和他們的 
實利主詨觀點自和矛盾的。本來，遊戯的銜動和遊戯的行爲，其本身就是原蛄的蕤術。在庳 
始時代4藝術和勞動生活是分不開的，例如遊獵人類所刻査的狩獵圔記；爲了勞動省方而發 
出的勞動聲等 *?- 自然所給予人類的刺激或印象，只有茌人類生活上發生一定的關係時，才成 
爲孩菇傲的對象，而皋敏正是一種迤術行動的手段"顛倒遇來說"也就是現賁的反映。例 
如，原始狩獵生活時代對於狩獲勧物的描 S ，以及原始農業生活時代收禋後的歌舞等。 

^ 凡是藝捣行爲都含有一定的目的 ，例如 所諝描寫0箝，在其內容含兹上郡含有宣傳鼓勅 





庐 I 性，『敍事誶的 j 是宣傳性， r 抒情詩的』是鼓動性。而二者又是鍺綵的。所 IB 玩貧 涣栴， 
它是裝 钸性的 ，也是娛樂性的"不只是描寫藝術要具有形式上美的條件；同様，玩 li 廷《也 
具有 i 生栝內容的含莪。在內容决定形式的意莪上 >二者是不可分離的。因此■'如见 i 
靼術衝動只輿遊 戲街 勒及皋 擬自然的街動相伴"茧認有外加的目的"無視後二潘的街泐也就 
是藝術 的衝 動的 "這種 * 法"還是出自純美育的美學觀。 

『蕤術化的勞動』問題：蔡？民在他葛的『美術的起聪 J 的烺後，曾提出過一個他路爲 
『很可 硏究- 的問題』， 卽 『菘 術化的勞励 j 問妞。這個問妞的提出，是 出自 他的！ r 平民 J 稍 
神，對勞動階置有偉大同情的人道裏者的蠢。攀民在五四時代墓出過『勞工神 
M J 的 U 號。 

蔡孑民引證莫利思 ( Morris ) 所瘅恨的『美術與勞励之脫摊』，货降上.•近代 H 人是以 
^漠然態度去看待自已的工作的。在資本主義發展中，智力赛動與骑力癸動的脫節速到了最裔 
^限度，勞動老爲了蝴 P 去侍奉『世界上的強港』，自己變成了機器的奴綠"當然是55術趣味 
g I 無存了。義國十九世 SST 作_11裂备1中世 SH 紐合 S 
f 則，組織了一 T 藝術手 H 業努勤钮合 J ，後來"又坩加很多的『原始勞動糾合』，以沏培餐英 

| EKS 議I 〒建 亲分警 K: 分 issiii 良產 S 浩社 S 



史術美阈中 


義運動，雖有人 M 極進行 ，诃是 終於遭到了不可遝免的失收。 

如枭注前萧去，在新民主主義社會褢，在合理的牛；産刺度下，夺勁者就必性能夠®得相 
當的《術化的娛 fT 以及業餘的荽術修妥，甚至可能蓰肖注之所奸的 3 EMW 門藝術的玟就0 
在祉曾主詨 flttrs ，消減了剝削者的歷迫，消滅了智力劳勋與腊力勞勋中問的 矛盾 ，藝術事 
業货勞動者所荷-人將是多才多藝的。至於藝術將怎樣可以得到充分帐件，以至於可以達到 
全盥的繁免-那只有到了『各盡所能，各取所湛 J 的時代 I 無階线的共產主袭社會，在邢 
裏-美學服稅於人類與自然的鬥爭，迤術與劳勁的聯系 •!!: 如蕤術與社舍之锊濟生活的聯系垦 
1棵的密切，這可能就是 § VK 所理想的 r 與初民美術的境象> #點和近 J 。常然4;!不 a 
說，所有虫茂苦動都要藝術化；如果作璐義的理解，可以說，到了那巧孩，山於毎俏劳励者 
都可能深刻澄入於藝術化的生活，在所有勞勒中都浸染矜差牮的趣味，人筘將可以完全發揮 
自己： E ffi^liit 界。 

莛阀叻世界性與民族性：民族蕤術的發生和鞔展，乍不是让立的，民族之叩蓰袖上的融 
合，過去 rj-ff 過很多的史莨 U 阑如：古代埃及美術曾码過克里特 R 抖入希陆。美索不逹米亞 
m 術膊愛琴洚 m 入希 m - 希㉟化美 m 綵地屮海 -ML 部 mm 很改，苽北到 mB 北岸，朿到安 M 、 
说 | 希磘幹、大及、质車(新斡 ) 以及印度之西北部 。中 國美祯自泫代起，不只苧了印度的釤 



術美飞中的代曳箪二十赛 


1明 


锲 ，希胧化美術曾以大食 (阿拉 伯)爲媒介，絚中亞«入中國內地，六朝陵袭中有希隞式柱 
子，軎代美術也含有希腿化和印度美術的彤響成汾大利文蒞復典，不 K 是後受 了希騰 羅 
馬的遺產’而且也受了東力的釤饗，當時的威尼斯有 r 西方比鮮丁 j 之稱。*大利文藝 R 典 
釤绺之所及，北傅入富蘭德，西滇入伊比利半島，而歸於沾醞西。虻代美術，巴黎曾成爲世 
界的中心。美術伴着政治與經濟的關.话，某些民族之被箝入同化的過程，己成爲聒史的必然 
性了。特別在近代，『個別民族的智力劁造键爲公共的財產，民族的片面性和狹唼性§益 
加不可能了。 j (馬克思語)蔡孑民適應這捆世界潮沬，挹出了兹術的世界性 c 他說 •-; 凡 
是菘術是世界性的：例如埃及金字塔在谷國美術史上；希臚的「彌课美神」在 i 恭魯拥兒 
宫；墨西哥的城，在柏林博物院；貝多芬的交雄樂，在上海演窶；中國李昭道的畫，送谄软 
展费；這可以見建築、彫刻 、 SB * 及音考，確爲世界性的了。 …… 丈皋家對於時間或空間 
的阻力，用方法打硖他；例如古文學用註解，外國文字用砷 P ，运就可以造成文皋的世界 
性。 j (引 ar 世界文庫序 j) 於封建主褰者爲了保守中國舊文化和排斥外洋新文化之 
類的頑固 ® 想，主動的促進世界文®之交枨，是一個戰鬥的文藝政策。 

然而，在民族壓迫依然存在看的今日 j 特別是茌法西斯陡略枭潢行無忌的今日，無產陪 
級的國除卞：褰者是並不排除民族藝術，反 rfn s 要發揚民族菘術的，在民族蒭術裏，孕育看世 




史術类阈中 


界『大同 J 的蕤術。各 民族 的蕤術在其發 展的 道路 中逐 漸彼此結合着 融化着？ 成爲 困除藝術 
的 主要因 素。® 迅 說過：『有地方色彩的，倒容易成爲世界的。 j 這就是蓊術的民薜性與世 
界性的關 雜。 

在爲了反對民族按略者而建立的文化統一戰線上，中國新文化啓蒙運動的先驅，蔡孑民 
與氆迅的道菝之交> 亨藝之交，以及他們在 文化葱 術上共同努力的事業，象徵宥新中圃文® 
復興的曙光！ 

正是由於中阈是半葑建半 M 民地的社會，囡而資產階级的與封建階躲的美術的對立性丨 
表現得異常軟弱，但是怦着偁統美術的守皙主義，和歐化作風底影堪，却展開了現代中國美 
術 底铤雜 的流派：建築前技術和樣式，是盤個的從西歐搬來了，在 所謂！ r 中國風 j 的建築丨 
仍然是應用西歐的技術苒在封建主莪逍留下的形式而給以 r 合理』的結構。建築師名家有劉 
旣漂梁思成等。彫刻，除 I 部份仍然是石工的傳統藝術而外，新的製作則是追瓿看西歐的風 
格，把古典主菝，印象主接與表現主接等底彫刻換 I 套中國的衣裳，改成中國人的面貌和驿 
幹；而內容却缺乏革命 主體的 表現 p 名家有李金髮等。繪盡，除工匠仍然因盤看成法以外， 
文人畫的『 寫意』 接铕着淸代的餘緒而盛行下去了 0 『 工筆 J 有的還是保守着傳統，有的或 
1£9 |者更 i # 合了西迸的方法。對象仍然是山水、花卉、鳥獻 、仕 女和 仙佛 而已。 



術美团中的代現牮二十笫 


現代畫家之數量超溫了彫刻家和建鳋家之上 D 建築由於葚枉半殖民地的半封建的生產狀 
况之下，極艺可以代表新的社會意識的表現，全國各大都市通是宮较式建築之榎典 f 不然就 
是抄 翦歐 美的 圖樣而 加以改竄。彫刻 除少數 的蕤術畢院添置了這個科系，正在皋步着欺美脊 
本主赛的蕕術，教育形式而外，箪疳的主題的創作，是很少的，就是在繪进上，也並不因數 a 
的盛大而消失了質籃上、創作的貧乏。相反的，這就是隨着西歐谷流派的後鹿，徒作空形忒 
的反復，然而作爲表現意識形鸱的中國美術的主力 ，舍 去繪赉實茌難以茨見它的趨向。 

現代中國的『骂意』畫：以吳倉石(俊卿、 S 碩)的影響爲最大，吳倉石爲浙江吉安 
人，善篆刻-五十歲後才作盡。承趙之謙的餘緒，住上海，®进於日本 V 爲是多。在北苹之 
赉家首衡齊璜(白 石) ，他蕞湖南湘潭人，幼年贫苦"學木匠，後爲王湘綺所裁培 r 以贾盅 
成名，他的筆墨上承八大山人，結構有類乎西歐的後期印象派。一九三0年以前，®年赍迠 
於東西各國者計七千元左右。寫意迸之參合西埤威格着，在廣東之著名迸蒎爲高奇焱等 C 

H 筆查之著名省瘃多 集中 於北平 ，如 保守古法之徐燕蓀的人物。融合西法之的晉的走 
獸，等等 a 現代 H 箄 的繪* 逐漸衰落了，而內容更少有描寫現官的劁作。 

這就是封建主赛的傳統主義的美術沒落的揿象。 

中國的現代的美術以北平、上海兩地爲中心。北平在建郡時代 ( i 九一 一八年以前，稱牝 



中 京)，文人迸家多胥萃在那個地方。上海是藝術的新市場。劉洱粟(江蘇武進人)民初 1- 六 
H 谋時，創辦上海美專， 爲吸收西 風美術之先進，打破銮禮教，採用 『 槙特兒 j 對中國新美 
类術教宥頗多彭咎。人稱他的作風，融合中西藝術，而*受中國大寫意與疰國後期印象派之影 
術容爲最大。他於 I 九三 I 年間曾赴歐遊歷 。著 有間於繪畫的 * 箝。中圉美術旣不繫於 r 國 
史粹』派之單純的保守，更不在乎對於西歐美術底形式的模彷。美術家曾經應用了西方的技術 
在脎史的過程上有其閑拓或發 展的 表稞-它的內容題材表現着新興的、軟弱的民族菅產喑級 

底唯心產靟 M.S "同時"；雲 SS 查 SS 建主 S 雷 i 其製底方向" 

提 ffi 现代 ffi 要的幾個名家： 

鄭錦 (. 隨、廣東香山人)——少年係由畫5身，繼承宋代院體"中阐的筆注和着色 
法參以西方的透視法和構鬮法作大幅棗絹的歷史題枒。代表作如『西施詠 J (王維詩： 
『朝爲越溪女 i 怍吳宮妃』 i 現愛國主装的思想)二幅及『橾貴妃』等。爲現代景先進 
的®史寅家。怍 風： 佈局宏敵，筆法鎩細，色彩鮮豔， m 人物之姿態和面部底表情，表埂 S 

欠充分0 

徬悲鴻(江蘇宜興 A ) ——他的西歐古典主義的功夫在中國比較的好，油®如：『匾煺 
91 一三俠 J 、 If H 橫』等。徐作中國畫，如『亢方畢』等"所描寫之人物"動物(尤善雀馬)， 
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比较合乎 fir 剖和 i £ 視，明暗离於中國进的 r 濃淡法 J 中 "作 風近篇 .. 首。徐之冥生粢描，比较 
的有祖3£,竹倮 ,! Euy 他的代表作 。仴缺 乏有現實的革命内容迎材人物的創作0 

林風眼 {胶见 梅縣人〕！油 W 取新印 fe 主雜的技巧和作風，代表作有『人遂 j ，『馍 
索』和 f ; v 類的歴等含有文皋上的兔徴主较的色彩，初期作品表現賣產喈毅的反封建主 
较的蒗識。他所作的花鳥进•用中國筆畏，以『濃谈法』蒞墨寫意：含有负詩的作 M ， 责面 
上充含矜焯為迷说的趣味。£他饴歐時的作風。回國後常作肖保和靜物，作風上 3 C 轉向後期. 
印&派，缺 ssiE 的祉會的內 S 0 

其他，讲家甚多，不胳汶雀 。又或 只模仿西歐.流泯之作風，慣作無主題之表現，風® ‘ 
靜物、男裸、女裸丄 H 像而 B c 或應用西歐後期印象派之作風到中國篇 sjt , 內宕空虛掰 
物，表现力 S 喏淺 C 但由於 苒生於 半封建半殖民地社會頊境之下，便不惜『拾人牙慧 J (拉 
死尸)以爲其拜金主琏輿躬建主義底掩諶，而作出被世人唾苽的宗派的鬥爭。 

現代美術作品曾 M 次表現茌歷年的國家主辦的展赀會中，從五四以來直到南京政府時 
代，如：在北京所開之各铺美展及荘南京所開之笫 | 第二兩届的全國美展，等等 。 

茌社會生活矛？存黃薦 S 的霱 g 重之了 58術需 SS 抗封建 
主義的旗，他們批¥的雲#票逢步的3和方法，從自由 S 還 漸的喬 到現 W 
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的革命的垂饷的活勧，逭使是由漸變到突狻之美術發 S 中的新生的喑段，而 S 新興美栴的诞 
生， SH 是準怖要把死去了的情赭底陳蹟"給搬運到『歷史的美袍博物館』底序幕。 

第二節革命的美術運勳 

從十九世紀到二十世杞，不僅淸朝的政诒腐敗官僚貧汚 .，莨 嚴重的是國厣的賣本主兹在 
中國用了激和炮開閼了自己的道路-把中國礙成了半殖民地的國家。外部壓追的增長"加速 
了並加劇了内部矛盾的成熟，生產力發展之間的矛盾到了不可忍受的地步，產生了孫中山領 
琪的『辛亥革命 j ( 一九一一年)。革命驀衆的某礎 > 隨着革命道路上新的障礙之精累而擴 
大。喚起東方和西方成千百 K 的勞苦茱衆的革命從世界大戰的胚子銮產生出來。馬克思屯我 
. —列箏主醆荘中國的生長 j 推勤了中國的芪族解放和人民解放的運動也正是屮國新文化的 

自從國際的菅本主詨 ® 入中國以後-中國產生了無產階級並且從自在的階软逐漸痠成了 
自篇 g 階級'由於蘇聯一九一七年的十月革命偉大的勝剠之髟響 " 一.九一九年，在中國也创 
造了 『玉四 J 運動"中匾的無產陪級和革傩的文化人建立 T 新文化運勸7跹皙思想 h - 的革命 
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與文 化的革 前，冏峙 I 迤的 M ^ TO 『二七』 ( 一九二三年 ) 是尻閲綰殺京漠 m 鉻工人和摧 
殘革命的日子。由 H 人運勒聯合全民運勐反對眾閲反對帝國主教的壓廹。革命運勤的高漲， 
打通了中國革命的逬路。 r 文化革命 Jgi 由於革命運蒉漲起來0 j 九二五年 f 五卅』 ® 
案-給與中阈廣大窄衆以®大的刺激，革命文 rM 逐漸由 ！ T 活語言 j 文學的建立而達到内容意 
識的轉變，那時由 r 爲 A 牛 ffi 玆術』 的生 苌，到 T 『爲大衆而術』的萌芽；一九三 C 年革 
命文化紐粧的形成和普遍的問 ® ，推動了文化各部門底餘展。革命蕤術底理迨和論戰，推勉 
了靑年美她家之秸极的表現——革命的浪设主敦與新現實主兹在中國美«創作上活躍起來。 

許劣的夼年菸術埤徒反杭莽官帮泯所铪與的思想上的 Eifl ，自篼的革命的 M 作着各樺作 
風的 P - II 有 ® 會 ; K 識的革命的 fir 作。公問的 S 5 5M 的在各大都市展 !#1 了展賛會‘ g ^fe 活是貧苦 
的，堅决的。節咨下吃烤偫：5鉸，收楢來作爲贾顏料沾異和木刻刀之用。小心的蛸細的端拝 
着贫卷、碟 g i 廠 i 村 SS 者 S .1 ，革倚的 at ■變 i 命综人， 

到 ^面 h 和木版上 T 。 

在中國，靑年美術家曾因茧命的劁作而被捕 入獄者 大有 人在！ 

茆苦的靑年美術家旣因物 ■£( 生活之不安灶0物質材料之猶以獲 得，® 簡直把佛賸了的熱 
血給箝出來塗出來！ S 嵇偉大的菘術，無論他用了那種方式去表拱 抒情詩的或者敍事詩 



申的 > 钽钸的或者描裒的，孭漫的或者現實的，無論那種技巧和作風，在生長着的過程中，爲 
nA 道正教爲填理而門爭的賴祌的波動，顫傈憤怒的心弦，冷靜深刻的意識和革命的寒衆融化 
# 了，和大衆的心琛共嗨了。這榇心血的結晶.■廣大勞勤的萃衆，就應該給以客觀■的理解和主 
術觀的領味。而在中國美術故展的弦索上，從埂贲裏盹典型事物和人物反映出來的剔作 > iH 是 
0 民族解放和人民解放的晤光！ 

中國農村破產的覌狀，從 f 九一八 J ( 一九三一年)到『七七』(一九三七年 ) H 本帝 
國主教炮火>的中國人芪，革命寒衆和革舻戰士的生活，都市或碳區工人因玻歷迫而起的敌 
昂的行動，龙荒變亂下的流芪難民以及隨時隨地所見到的慘酷： S 不人道的景象和人民革命的 
起義事件等等現實，靑年美術家®不需要報償的铪呈現出來，使用的 H 具旣因物贫材料的困 
玀，而同時，在艱苦的生活中便锻錬出各種的精巧的技術。大畫布是 粗製 的麻袋或土布 * 彫 
刻是泥塑和石片的浮彫。特別是以簡梗之木片而便於廣佈的木刻。爲 J 筠天大會或曾場中所 
需要的有主遇意識的指示的宣傳衋，壁查，以及篇轼助革命的刊物而 H 作之書報上的插面、 
諷剌畫和新的封面裝幀等等，*際上，中國革命美術已從萌芽而到了發展的狀况！上海、 
杭州、北年、天津、廣州、香港等地底木釗創作，數量是豊富的，作風是各種不同的。彫姐 
X 9& I 作品雖不多見 ，而 也同繪蚩一樣是正在生長。歷年在各地展党會所見之革命美術的作品和中 



196 1 外 S 報雜 ^ 上所棋胺的 r 其數迓不可數訐 7 作家也不可勝數。资登上是在逐漸的發展。 

一九三四年 三月間 在巴黎埤行之 f 中國革命美櫥展赀會』，法 國藝術 批評家 Aluls Viollia 
在巴黎出版的『 A 道 J ( =HItyJ 報上發表其對於中國革命的美術的評語，如 T: 
r ia 些进家； 不阳於 任沔派別。難道說他們不知道宗派是一個存在的事實嗎？ 
他們以 力克服自然，否定 了中 國傳兢的因玻的蕤 術法則 。雖遠隔重洋而他們的瘙感與 
技巧與我們竞然是 S 榇的相近，以呈現於我們的同時代的主人0… .： 

這些繪逬"不是浪费時間的工作，而是急就的 I 氣呵成的感興的作品，如词畨面之 
呈現於我們之前的0我們的時代 >已經不是受報於卑鮮丁主敦 ( Byzantmibm ) 的時仗 
了；把奩崁枘檄情的淇成天天安排在谨布上，查無顧忌的要表現：從地下廣，從工廠的 
天井，從廣場之 一角" 在任何地方也可以遇到他們同胞的犯罪、危險，他們表現 lJ -努苦. 
;衆的毎個姿態，慘疝生活的毎個景象，痠亂泉件的毎個階段、例如： 

苦力之強有力的體格，亦背，痙臂， S 5 肉緊張。一個是緊握兩举，另一個是緊閉着 
嘴。像靑鋇的閃光似的裸體犟起雨臂正在揮着 臀斧的工人， 給人以最大努力的印象 0 其 
另一傾向的阖迸，一條赳繩在 | 個人的屑 h 劃下一道深溝，好像拉看極重的東西0 

庇大迸的中厝，許許多多 JE 在，^着 n 的工厥的烟筒 ，迓 有無數的窗戶，有一萆背 ® 
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着東西的人們，摩肩借行，职甚親密，淆他們每個人的樣子，栽可以明白那窒息的呼息 
與激怒的怨語 V 、： 

荘星野中，有親蜜的互相耳箝着的兩人，他們的面孔顯出急切與賊懇之狀0… 
我們還有 H 徒被監禁於鍩檷之內，其狀殆若戡額者。…： ■ 

通有藍色隳子的小幅，被巡補打眾着的，與橫在血泊中的人。：：： 

僳這棰繪*製作，不爲所謂「藓栴 J 所授拔，鈍是真理之心基上的滾痛，乃是向藿 
偉大之藝術 H 作 I 遇進的0 J 

又有外画的藝術批評家說 ： r 中画的革命繪査和版査在世界美®中货佔有極後越的 
地位 p j 

這就是在魯迅铽助下領嫫下的靑年的左霣美術家的工作的 I 斑。嚴格的說，由於靑年美 
枸家的未貫澈菜衆觀點，在技 巧上 在理論上的修養+宂分，以致對於西方的美術沒有作批判 
的吸收，甚至受了 一些不奸的影猓洳後期印象派，表現派導作風0在版輋上，也曾有追求面 
方現代名家的作風，而對於建立民族的大衆的和現蜇主義的新作風，'過去注意得和講求得郡 
不充分，而且在左黧美術家聯盟的親織中，曾犯過『空喊主義』與『開門主转』錯誤0-然而 
運些缺點正截克脰着。 
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中國左 P ? 的美術述勑，狂中國革命的美抑2£勒史上 SYT 光杂的齪苦的事蹐，它成就了 
一些市命 _ twt 水，對中®革命貨獻了和當的力 说 - a 惘光&的俾技，直到以後， isEe 爲中國 
革命美栴述趿的主力 j 這侗美術述勒，迢於新民主主餃的範畴，無産階敉政黨韻道之下和彭 
⑫之下： s 文化述釗妁一頊。參加远一運 m 猎趦构 费有力的是® 迅0鉴迅的名字是和革命美術 
述動分不 llils ! 

革#的0術家魯迅(一八八 j M 九三'六)，自從開始了文學活動起，同時，他也開 
始了美術活勤，在屮阈节 先把 藝術作爲 E 族解放與勞舌萆衆的鬥爭的武器而去實際的工作和 
fs 偈的， ffi -迅 是一個中國的劃分時代的開路先錄！ 

接迅對於 nHi ® 中國的歷 dliu 產的整理者，國際美栴的介鞀者 P 蕤術的理詠家和 
批評策 ，並 且是革命美術迓動的倡逍者。中國美猫有了他的活動 wa ，不只是把中 a 的美術 
迠商提出來鹎现，而且也給中國的革命美術奠定了正確的路®和甚礎。 

芯迅£寐一栴思 想出發 點：一迅： SE { f 思想的出發點正如茌他的 f 自序溥略 j 〈一 九 
二五年怍 ) 41 寫着： 5 : r …：正値中日戰爭"我偶然在電影上看見一個中國人因爲做偵採而 
將被斬，因此，又晃得在屮國 還應 該先提倡文藝。』在％吶嚷自序』裏也為着 ： P .… ，凡是 
1^1,…：■，戕們第一的要*，是在改變他們的精神，而#於改痠糈神的是，我那時以 





中 I 爲常然要推文蕤，於是想提倡文蓊運動了 c J 

W 怨 a 出身貧寒，生活困難。加之以他生逢國際费本主義帝國主装赐迫中國的增長，加速 
先了和加劇了國内社會生活的矛盾。這樣，使他深切的『看見世人的奥面 SJ , 敍社會的 
術現1活形成了他的世界觀， I 這個 — is 發而形成他的—的 I " 他說： S 

史 j 須爲人生，而且囊島人生. . S " 我的取材病1不幸的.八 ET 意 

思是在描骹出病苦，引起活療註意 O J 近年 ( I 九三 四年)他又說：『目筘的中國，眞是荆 
天棘地！所 見的見 是狐虎的跋扈和鷄兔的偷生，在文 S 上何只是冷淡 輿破埴，而且，丑角也 
在荒 © 中趁氟登場。…….我已决定的相信將來的光明，必將證明我們不但是文 shit 產的 
保存者，而且 i 拓者 SI。 』 si 印 『S 木製』『引I』之 5E > 

魯迅璧■: g 美雲嚣二作--答迅不只是作家和文學史家，而且他對於中國美 

術史也有深切的硏究， B 而他的博古的知識輿筮定的才能素來爲國內外的名冢所推重 p m 於 
中國社會的需要 i 特別提倡了版畫的蕤術。他也特別的注念桉集版畫歷史的材料 ，如 『漢 
费 m j 和『六朝造像』 〈並 且輯錄 丁『 六朝造像目 m 』 I 始自晉代終於隋代，計 十一 期造 4 
像 I ，未印 ) 4和露 S 振 S 共 Ei 出版的有『北 SE ( 一九三四年出版)， 
诚|在他去世不久以前，迓會葛信給西諦，說是『想早 B 看見「十竹 ef 箋譜」的剡成』。佌的脱 
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f 光也和從前搜集者不同 、 m 蔡子民所指出的： 

f el 靠 f ， I ， is ： 於碎 

1气1。 f 特 sf 已獲得—種…… J (_培：『 I 
4 ^asJ ) 

f lits_ i ， —if? § ili 

s 者文窆 霹更 ， ssi (魯雷時是 I 個新文字 ii ，馨有 

- r 門外文談 j ) o 後之作者，必將别 Jil 途徑，力求 新生。 』 

卷迅對於民族美術問迎底 f 見，如下： 

( 一 )箕，1出必 II 國蠢史，他說 ： s 人吿 S 們 .1，明如河 

明則|兒郎， S 物件， II ，示人本相。|年不再烏 
fI 咅 f 妙。 ：： ：』 ( I 仁： 『|先芒 ilIEf 一九三六 年十月 

新 MMHi 』 〕 。 他 MHI 的意見，完全是 爲了建 立中華民族的大衆的 
(二 S 於 f 的 H 作，他說 ： s 亦有？所 一 - j ， 而 i 致，固無§。』 I 按， 





中這小 是說近 代®工的作品，缺乏『氣韻 j 不好看，而就不要去改革他們的工作； * 厣上是， 
0 由於他們不能鈎獲搀椿进上的新知諸，只是專守着 P 缺和死板的老樣子，因此，也就不能麹 
美 r 運思創新 J 。中國进家的 H 作與 H 匠的工作有很大的分野，當然，我們希望新的版丧家踣 
術丧也能刻。而中 W 的赉工和刻 Hst 不必一定能夠在很短的時期内作到這步田地，然而應該 S 
E 提髙 H 匠的文化水準而鬥爭而街破這捆難閲0現在，音年的美術家應該不只是皋習文人进家 
的工作，而也應該同時學習並壤理 H 匠的 H 作。應該條件的應用歷史迸產之文人和工匠的技 
術。同時，要 St 助 H 匠們增高他們的知證和技栴，要有和他們一齊 H 作的精神！ 

(三) 關於文 A 畫，魯迅所指出的『雅趣盎然 j 的隹作，在技術上說，那就包拈 『笨邋 
氣韻 J 的運用，這在宣 偁畫 > 諷剌靈和其它版瓮上都可以斟酌的保留着^的礙點 去應用0但 
是，魯 迅是 反對粗製爛造的『寫意』的，他指出它的缺點：『 I 笨是烏 > 不知是庇是燕 ，兩 
點是眼，不嗍是長是圓0 J (『蘇聯版®序 j ) 而且他指出過：『元 人的水墨山水，或 者可 
以說是「國锌」，伹； is 是不必復興，而且卽是復興起來 ，也 不會赍展的 。 J (『魯迅寄簡 &0 

(四) 關於中國美術史上之 各榼 風格的問題 ，魯迅 對於任 何 j 派 ，郡 無偏見。當 他說到 
明代版篑時"他說；『或拙如要沙，或細於擘髮』那都可以成爲佳作的 C 贫迅本人是一個栽 

ml 現實主義者。因此，他也提倡新視實主教的美榍 。 M 中國铕査和版盖之『 H 筆 J 和 IT 裒盧 J 
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的 .5.8 丄任何 ss . I f f ssf "也曼得不 
夠， S 必 S 件 1 E 3 S 技迓 S 中國 ITS 』 忐款 。 f if 能的 
糧各證器作法如木刻、鏨、篛 、橡裘 、石韶石§。1:『1和 

構囡，我的 S 見，是以爲不必問是西洋風或中國風 ， R 要看 S 3 者能否看懂，而採用其合 :!: 
者。 J 他又說： IT 倘參 I 代的石刻盡？明、淸的 S 插盡 i 且 i 心民問玩貧的所1§ 
『年进 J 和歐洲的新蠢合起來 i 許翼創出 I 種更奸的版资 。 j (『 S 蓄』〕 

(五) 關於 Is 的『新年迸紙』，¥，包括的有描 S 話利民問&事等，如5 
边』 。其中 ，也應該包括着含有裝飾性的『壁紙』上的圍 粜藪筠 ，而 魯迅討厭近代市上所流 
行的用那些西法石印去代替 踅 日的木刻 C 但是他並非絕對的反對西 法石印 ，而 是要改造它> 
茈 ils 要保留右以前的木刻麽點。我們必須改良『年螯』以及月 份牌等，全國的美铕盡將可 
以在各地财芯本地的風光 i 地的風俗和好尙 ，去和 axi 工和印刷工合作。替 哿工改 正 
赉稿，筠刻 H 、印 H 出新樣，或者自輋自刻。辦理！ r 年进 j 合作赴，或 托本地之印刷所 、害 
店代辦。刻印存趣昧的有意義的版畫，這就曾使全國家家戶戶的門牆褒色哫！ 

(六) 間於插 ® 和 f 迚環絪畫 J 魯迅提倡插圈 i 爲了增加文_讀者的興碰0 提倡 
迚頊阐逛，完全是爲 T 中國勞苦 大衆不 容勒獲得文字上 的知識 ，所以用阖迸供柃他們以知誨 



中 上的修養。並且7他指出在這些 h 作上應該注重應用 r 蜇形式 j (民族形式)以期於『大衆 
阈化 j 。他說：『我並不勸靑年 的菘術 畢徒蔑棄大幅的油进或水彩迸7«但是希望一桄的湞®茈 
笑-且努力於連頊圖査和害報的播闼，自然應該硏究歐洲名家的作品，伹也應該注寬於中國诏書 
術上的逋像和 瓮本以 及新的單張的花祇，這些硏究和由此而米的创作 V 自然祅有現在的所15 
史大钸的受着有些人們的照例的觀賞，然而我敢相信，對於這，大衆是要看的，大衆是成激 
的。』< 1九三二年十月二十五日『逆琨圈进辯 m 1——『南隘北調 1 EJ ) 他又說：『所锌 
譙的，只是 is 環圖迸可以成爲薛術，他靑年皋徒不被曲解所迷，敢於创作，並 ii . 遂洄產牛；大 
衆化的作品而已 。 j ( 一九三三 ，『論翻印 木刻 j i 『南胳牝調粜』 ( 『现在的木刻 ias 
對於知識者而作的居多，所以倘用於運 S 闼谌，一股民衆 is 是济不饨，我主張迚 3SUS5 !?， 要 
多用舊畫法。 J { 1九三五年裒 —— 『猫迅書簡 J ) 。 

(七 )# 迅對於美術，不只是愛奸『小品 . 了不只愛用『短刀相接 J 的菝術.，而也愛奸 
大幅和 E 製像那救亡的大迸布，倮那！共的偉大建築上的大 M , f 和紀念碑式的彫剁。然而我 
們的時代汜是爲民族解放爲人民解放底殘醅鬥爭的大時代，選榨0前的武器是必要的！在迓 
樣戰！：的 i 術肩進程中，就會發展我們的『新生』的偉大的美術。货定中蒂民族『文西极 
203 1興』的某 I 。 ■ 
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将迅之對於美術遺產的整理工作，正是和倡海美術底創作是不可以分開的活動0不只是 
爲了我們將本要建餃美栴底腠史博物院，而也正是爲了中華的新美術開拓着新生的途徑！ 
故迅介紹 H 際蕤術的理諭和怍品——魯迅針對着當時藝術界的 S 要而介紹到中國的著 
保，有：廚川白村的『出 T 象牙之塔』和 r 苦悶的象微』；梹原底穗的 r 近代美術史瑚 
論 J ; r 蘇烺的 文靼政 策 J ; 废納卡爾斯基的和普列哈諾夫的『藝栴論』 ，以及 r 文藝批 
評 j 等普(短文不計〕。他用了厨川白村的革命的資產階鼓的文蕤思想去掃除由 S 的封建餘 
孽的流赛，喚醒了無數的靑年 r 來到十字街頭』執筆描裒大衆的生活 ，而 板庳 JS 滅 f 以民族 
的色彩去敍述近代各國的藝栴意欲的傾向』，當然原作者的錯誤畏建築茌唯心主转启然主我 
的觀點>，然而沱也給了中厲靑年美栴家對於近代西方的美術思潮和派別底來源去眠以硏究 
的興趣 和參考。菔納卡爾 期某 是犯了『實 S 主较的美學 j 的鍺菸，然而他的《 富妁美 術知逋 
邾爲勞®大衆而建 |£ 新藝栴的立堪，也給與了中興靑年美铕家以有益的知識，重要的 4 魯 5a 
所介紹的『躲俄文豳政策 j ，出版 不久以 後對於中涵革命文皋和藝栴的組織輿活勤，就盡了 
很大的餌琅的和模範的作用 。這些 翻譯 h 作，譯筆的流 M 和保有原著的賴神，袅是他的餘 
事0这些譯本都是在一九 HO 年只 前出版的0 

r 劁作木刻的介瀨，始於朝花瓧，那出版的藿「蕤菀朝花」四本……頗引起靑年學徒的 




史術 奘圃中 


注意。4 ( 魯 a : 『木刻紀程小引 j ) 

在一九三 o 年，魯迅首次把德國靑年版笼家梅斐爾徳 ( Karlwlsferr 的『士敏土 j 插 
® (木-巴，在中國孩印戒 ® ，魯迅在那，序文上介紹了這個路術家的恭命生活、獄中生活和 
作品 S 內容 e IT 後囊 ST # 國 is 徒開 ISSI ，特別是 
發動了木刻的潛作和剌作。 

在一九三 一—— 三四 d 間，魯 a 數次訪求蘇聯美 術贫 的木 刻作品 ； 其問，經過 了『一二 
八 j 十九路軍抵抗日本费 i 底上海戰爭钓炮火，因而一邡汾竟然已經失去，若他是怎梯愛詖 
着社會主義國家的革 命文化 呵 ！ 在『引玉集』的『後 記』 上 n 他寫茬 ：『 155 一相偕供沒，在' 
我是糞比失了 f f 惜的！ j I 芸中國 f SS 衆所 ISS 的版甲 
終於集 結的於 一九三四年出現於中國讀者的眼前。 

當然上之外-他也他所主褊钧文装刊物上如 r 奔*』等，也時苽注® 到介紹其他美 Hf 
的作品，如各語革命的宣傳¥ i 描、油 f ■进？霧他本 i 而 
加以說明的文宇，他特別注意選擇作品的內容。 . 

爲了中國美術底表現力 量不夠 -因 而他時 常勸勉 rr 年 『多宥外國 名家的作品 j I 九三 !E 
gj 年夏，他付印了他所收藏的德國女美術家河勒恵支 {Kgf IO 的鋅刻 (Ehing ) ， 
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1_ 适版迸的內容描寫藿一五二 C 与德國崖民暴動的故事。 

一九三六年，由『中蘇文化皐會』主辦荘上海舉行了『蘇聯版赉展贸會 i ，後來，把那 
S 作品集即成書，酋迅也寫了介紹的文章。 

他對於國際的革命美術作品的介紹，實際 ks : 馎了推動中國革命美術的生畏和發展 a 就 
他所介紹的作品 h 看無論在內容在技巧上諸.，.他對於美的批判的眼光沒有 I 件不是很有惯値 
的和很费 iILr 心：£工怍。 

哲迂蝥於中國革命美術的倡毐和 H 怍-魯迅對於中國革命美術的倡蛊與 H 怍是完全 

1以身作則的。他自己勤懇的 H 怍着，並且熱誠的扶植靑年美術家和蕤術徒。他 W 常镂惕卷靑 
年，力戒很椏！ 一九二九^^ 一四年中國左翼美術家聯盟特別 是中國 的新興木刻，是芫 * 甶 
扔迅的 ty 侣 Tl ; M 助之下而發展來的(叁看昝迅：『木刻紀程』小引)。革命的青年的美術家 
在®迅的指 Is 和 M 肋之下，在 H 作和學習上就撻得了偉大的教靑的效果。他說： 

『美 mrnpll 然 m 有精 B 的技巧，低尤須有進步的思想利高尙的人格！』 

r 我 m 要求的美術家是引路的光覺！ b 

一九三三年，正當日本帝國主義者的 ffi 略加緊和中國白色恐怖的嚴®期，禺萊反戰反法 
西斯蒂的調食 B1 到中國受到廣大舉衆的熱烈歡迎的時候，該 te 的代表曾向中國革命的數 W 冢 



中銜求作品帶往巴黎胺 if ®^ 曾，卽由魯迅負靑徴集作品並且代爲補想 SB o 把作品随坻一處 
阈忖交铪中國人民的朋友，法國的同志們，在一九三四年三月诎由巴黎蕤術家協侉主辦取行了 
美一中 S 革命美術层 S 值。 

術 中國車命的文化界在抗日救國的芪族： g 統一戰線之下廣允妁建立起來了！盌迅甘茧了楹 
电有力的萆衆的 h 作， -—— 他曾辭嚴褰正的提出了毛渑東同志呒號召的所 m 冱的抗 B 救國迚勖 
W 回答托洛茨基——陳獨秀匪铒的無恥的狂吠！(『作家 J 雜誌：魯迅答杻托陳派的恫嚇 
笸)，他力疾 H 作，不顧.個人利害，不只是經常寫文章 、縝 刊货，而且，於一九三六年九月 
間在 t 海，指 B 了铽助了屮國靑年的美術家所舉行的『全國木刻展赀會 J * 

魯迅批誶美術作品，也是極嚴正和認碱的1他 7 F ;(. TT 指出某人的近作『傾问骱坻 J ，或某 
A 近作是『邾製濫造』，並且，他綷常不栉堺的裒信答涩一拽索不相識的竒年對於美術上的 
問題。他扼要的給解釋要怎樣學習，甚 至吿訴 靑年們栗怎技注惹忐描 L 的『明昭法』等等。 
fill 指出過現實.王詻的輿寫和有力，迗術上的『屝大 j 的描寫方法 .他 7? r 常『因材施教 j 指逍 
.靑年諝書和學習。 KS 7 如见我們把歴來@迅對於靑年美術冢或 S 诚學徙的汶詁收您起米， 
就可以 成一部 『魯 a 闽於美術』的『語錄』。 

207 1 魯 a 遗留下來的未竞的美術的事業堊：整理民族美術的胺史 ia 產；迚立茁命奕硐的理 
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諭，促進革命美術的創作特別是提倡版进；介紹國際藝術理論和作品，而這些工作，正是現 
代中國的美栴 H 作者的衰任！ 

第三節抗日载爭的美術 

‘自從一九三五年以後 ，中國 的抗 B 軟國運勖的民族統一戰線，一天一天的熵大起來發 M 
起來了 0這個運動乃是中華民族生存的鬥爭餌土的鬥爭民族解放和新民 主主義 革命的 唯一的 
出路，所以，全中國，凡是不願作亡國奴的人們，葳不分黨派、不分信仰的一致的 Hq 結起來 
了。 在這種形勢之下-中國的美術家，特別是革命的美術家，爭先恐後的熱烈的參加了這個 
撕日救國的民族的美術運動的铳一戰線，爲了建立自由、獨立、幸醖的新中國，中國的先進 
的美栴家一齊的放 棄了！ T 門戶之見』，而贲際的來參加這個抗日的说族铳一戟線的工作0 
魯迅荘臨終之前，力疾的工作®，想應了抗 B 民族統一戰線的政策：『中國 B 前，革命 
的政黨向全國人捭所提出的抗 m 統一戰線的政策，我是看見的，我是擁餽的，我無條件的加 
入這載線-那理由就因爲我+但是一個作家而且是一個中菌人，所以這耿策荘我是認爲非芾 
正確的 。 J ( 一九三六年『答理徐懋庸的信 J ) 



中 中華民族生存的危機，擺在我們的面前，任何 一個人 ，郡能明白誰是敵人誰是朋友，那 

珥- 種耝織墨 K 國漢奸的勾當，什麼樣的政府才可以救中國 ，十年内戰 ( j 九二六 _ r 三六)的 

美 111栽卽，教亨的中國的優醒 的事生、知識、工、農、兵 P 所有勞苦華衆正在開显着 

街的壯烈的鬥爭事實"那忍無可忍 的被壓 迫的慘無人道的亡國無 m 的&況，就枭中國美術系要 

史一表現的對象！ ' 

一九三 六 年七月二十四日巴黎『救 國時報 j (第四十 八期〕發表了我的一篇丈章『中國 

美術新生 S 信2— U 薦 ■ ils 曰救國董- 證 sf 一于 S 

f 

r 主要的，在 國內，奠馨 要寞 SS 「抗曰救國美迤」或「國防董」(名稱不 

必過於拘定形式)的實現！植極的美術家趕快起來，號召並撕結各槌陌別的美家 ^ 國粹 
派的名宿也好，新進的靑年美術冢也奸，藝術理論家與著作家或惑術刊物輯軿潘坷蕤術的新 
聞記渚，凡是自願參加這 II 抗日救國的美術連動的，只要靼出在迓個連刟的本43上有力适的 
作品或 H 作，在抚一的棵的聯合砒幟之下，就可能芫成這種糾織和行勐。让立中國美術家之 
國内和海外底互通聲氣的新聯系！並建立中國的與國際的革命美術上的新聯系！ 

^ 國内各地單獨的或各地聯合所舉行的 r 抗日敕_美域」 ， ffis 際的活渤中(活励的方式 
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也要看 各地方的情形)，第7就可以保證中國美術的本铒、技術等，一定會有長足的進 
M ! 其次 4 S ® 新的美術生產-就可以回答了同情中國革命的全址界各國的人民。更 迫切的 
說，凡我中國的美術家，大家都要齊心愤着一個念頭 n 就垦 ：加緊創造有抗 H 救國意接的描 
寫現實社會先活的作品，把它集合在一起，印刷、展赀給廣大的间胞們若！這就是中國美術 
新生： sm 號。…… j 

同年，在巴黎留學的美術家們紐織了『菡術學會 j 開始討諭起『國防美術』的問題。在 
紐約，也有美術的留學生舉行 T 抗日宣傅的美展。在莫斯科，舉行了中國的我會。在 
上海舉行了全國木刻展赀曾。木刻作者協會〈於 I 九三六年十二月間)發衷了擁 謎抗 日統一 
戰線的宣言。特別垦漫畫也發展了，進步的谩蒉家骰生了敢想上的轉@，由自由主務的表現 
而轉向抗日的宣庳。 is 些作品發表於抗戰以前的文學的和美櫥的刊物上。 

一九三六年十二 月十九 m 北毕學生和市民底反日遊行示威，這個遊行示威： g 血跡，激勤 
ji 國的人 ao 

I 九 H 七年七 H 七日-復满橋的炮聲驚動了全世界 C 這是中華芪族抵抗日本帝國主接者 
ffi 略的開始，這是『抗戰建囯 J 的紀念日，中國的美術家和全國的人民和進步的人士一樣 ， 
更熱烈的興密的參加了這個抗日戰爭的美術的 H 作。成百成千的靑年的美術工作诸，踣前5 



中涅證 E 位十到竿宁到 S 5 二到抗 H 的前 線上去 ， I 人 S 方去！ 

g A 全國術 H 作者的各種紐織是紐織起來7 o 『全震货抗敵 SE j 於 I 丸三八年 
矣六具 Tssf 富惠人二 i 木刻界抗 ilf 年六月十二曰成立1 
B r , 貪 — iAi 來 2 —sf i 5九一】一九年2立了 。 SIS 或— 
1式 I *■' 街 —.〒 f 了3，篇 SHSS 〒在 H 廠；市場、 1■1 抗 B 
S ? 籍 “SS 貼了抗曰£宣嚣，在 5 §ss 九一八.了二二八』和 
偉大的革£曰子 i I 節，當 I ? 廣大 _ssstl 
行 I >在 tsgfir — 靈 V 在 SI 』 ( I 的俱 —5 i 宣傳 f 的—。 

木刻的，繼 S — 有 i 漂刊. 物的— 蠢 is — 篇裳 S 曰 SI ! 

在 I 九三八年 S 々成立 JSS ? 證了不少， S 2 地不讓千里而來 
的以及 ISMISSSS 中 Ms 術 S 韋 S 續 islilHS 爲 

了鍫 SS ? 人類1蠢—誇 A 格 ， 學| 

魯迅的作風’鞍掉矜扔迅的思想， JE 茌繼承新韹迅的遺志而鬥带。 

If 進步的美徜工作的指針的， f : 

S | 第5 f 蠢5革命與型，如英勇抗戰 iif 平麗， I 莊，八百壯士，游 



洧美国中的代叹牮二十蒗 


2121盤戰审的前進，慷骶捐瑜，華®愛國等等 。 J 

第二是『揭發、淸沅、淘汰民族陣線中存在着的興增畏着的消極性，如妥協役降，悲觀 
情緒，腐敗現象莘 等0 J 

第三是 r 將故人一切殘暴鳅行的具體實例向全國公佈，向世界倥訴 。 j 

全國的美嗬家荘_神上是不分離的，美術工作者在抗日戰爭中的工作，成爲抗戰必勝的 
一個必要條件！ 

箅西節中國新美術的勣苘 

在悠久的中国的文化腠史上有豊富的美術 遺產 ，爲了發揚民族的自尊心和自 m 心，應當 
搔所有的可能，來结立中華族的新美術！爲了民族解放和國家獨立的事業，民族的新美 
術，在這個庫大的事業上就具有顯著的教育的意赛！因爲反封逮主赛潘反帝國主詨者及反法 
西斯主義者的革命的力量，還不只是依靠着知識汾子的奔走號呼，主要的辺足依铱忐 X * 
農、兵、全國人民 一 致 M 結的基本力暈！因此，美術上的官傅工作，就必須適合老百姓的口 
EH ，要老百姓®易愒得容舄成動，就必須作出老百姓氣派的朿西， is 就 - a 『肜式是良族的， 
內容是新民主主義的 J 意翁之所在1 



中 目前，中國的美術 M 通存在着兩槿鍺誤的傾向： 

» 1植是：內容是革命的，而形式不是民族的——車命的靑年美術工作者，在數量上一天 
美 一 天的增加起來了，他們對於 中國澍 建社會稽歷下來的美術理論和怍品，都站在對立的立場 
0 上，這是對的；但星因而忽視了對於 『道 形式 J 在民衆中問的作用。不去荘理 論上和技巧 
史上，澈底的解决建立中華新美術的問題，因此，新興的戰鬥的美 W : 花形式上(在作風和汝 
巧上)大多數郡是受着西方美術的影饗，甚至於受了現代資本主詨的西方美術底形式主務的 
不好的影辔，一般的說，在某磓上，遂不曾獲得西方的寫生的技巧，佴是，先就馊取了跺化 
的外表 * 說是，他的枨據是.什麼派什麼主褰的作風，這槌作品， is 是不合老百姓的口胃， S - 
是不能深入到人民中間去1 

另外一種"形式是民族的，而內容却是不革命的，他無批判的，無條件的使用语形式， 
不只是在內容上不是视實主義，就是在技巧中和裒生也设有很遠的距越，不慄與的形狀，描 
寫的不深刻，也還是不合老百姓的口胃，不能深入 到人民 朶衆中叫去！ 

爲了糾 IF - 這兩種锗誤的傾向，必須把『民族的形式 J 和『新校主主茨的内容 j 在理論如 
創作上打成一片 j 硏究踅形式和現實主菝 問題 以创造民族形式的『新民辛主雜的现贳并兹』 

13 的美 術！ 

2 
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克服中國美術底谨形式的弱點和缺黠，打破因您的傳統主義和復古的思想，在技巧上泌 
須吸收西方的描寫方法，講求解剖學，速視學等以補救中國美術上的寃債，特別是理論 t 要 
加強建立新民主主義的現實主義！ 

首先，我們去把 r 現實主褰』和『寫生 J 底描寫方法分別淸楚，現實主较包栝着寫生技 
巧，但是它不是機槭的反映現實如何照 m 器或者留聲機那樣(但是照傢術和撖音術也逸垦栽 
術之 一 種〕，藝術是客跋的現實篯過入的腦子而被紐織遇了才又反映出來的朿西"因此，藝 
術是 A 的創作而不是機械的反映，徂是如果&有寫生的描寫的技巧"什麼反映不反映，是一 
點也談不到的0 

現實主義不是機械的描冩現實 ，而是 從現贲中柚出典的入物和車物來描莴"揚雍埂貨 
中那些不必要的東西，因爲現實中的事實並不完全都是真理。藜術是從現實中柚出具理並且 
具髓的形象的把它表現出來的一把输匙。 

在什麼時代什麽階級就有他的一定的藝術的工作，茌客覜的對載中存茌箭典型的人物和 
事物0無論是自 S 的或不自慠的要表現的那内容，經過藝術家的民族的階級的主覜的手法描 
寫出來，就更出色就更強有力！ 

瓯然，藝術家的 H 作必須配合看玫治的目的"偉大的迤術衆就具備看先 S 的政治的頭 
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脑，偉大的政治家具有葙％的天才，不過他的表現方法，不是用色調或音調而已，他的藝術 
好比大船上的舵手，荘暴風雨中一點兒也不張惶失錯，認準方向，向前通進，那就是是萵的 
鬥爭的逛術。 

美硐 H 作者要想獲得認識現實的方法，就必須单習最高的鬥爭的蕤術1要皋習馬克思 
主敦——列寧主義，要皋習辯證法的唯物論和 M 史的唯物論。這様才不會被唯心主我者的 
『現實主義 J 所欺羅 ！( 例如黑格爾美學爲了支持現狀的『埂實主義 J ) 。 

有的這樣把握現實去描寫，有的那樣把握現實去描寫，無論怎樣把握現實，但是，主要 
的全看所表現的東西是不是在那個時代那個階級成爲最有力的最餌励人的最能钩引起鬥爭情 
緒的作品。有時代 ife 就有永久性，因此，革命的現實主義才是輿正有憤値的。 

把給什麼人看的這問題作一個澈底的解决1我們的美術應該是給老百姓看的。如果老 
百姓看 得惲並 且高興看，再泠知識汾子看也會得到一樣妁效果。如果中國的老百姓能夠悌 
得，就不怕外國老瓦姓不憚得，只有走百姓，才是眞正的美術批評家。因此，應該 1- 51 的把 
民間的趣味，把地方的色彩灌 i 美術的創作上去，有地方性就 有世界 性，民族形式是發撣 
國睽主義的正確的方法。 

民族藝術的發揚、發展，就是供給人頚共同文化以某礎的條件，全世济旮民族產生出先 
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J 逸的浪命的0 ® ，或爲國茂主範的人類共同文化的师胎0由此可見：民鼓藝術不應該是狹溢 

的 S 主 SS ， 在德上也翁門主 S ，1諉收讓 SKS 先進的茲 

術。 S 找，才可以逑立民族的 新藝饨 ！ . 



